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Vorwort 


Lea Iraniens, pareils en ceci a leure parents 
scandinaves et germains, n’ont pas eu [’intention 
spontanee en matiere d’art. Ni sous IcsAche- 
menides, ni sous les fils d'Arsace, ni plus tard 
sous les Sasanides, ni mime aui epoques musul* 
manes. La Perse n’a possede un style qui fut 
origiuairement a elle, mais elle a tres bien su 
sVmparer du gout assyrien, du gout indien, da 
gout grto et romain, et donne a ces emprunts 
un caractere a elle propre. Cost ce qui a con- 
stitue son originabte. Cte de Gobineau 

D as alte Persien nennen wir den ersten von den beiden Abschnitten, in 
welche die Geschichte Persiens zerfallt Er reicht von der Mitte des VI. 
vorchristlichen bis zur Mitte des VIL nachchristlichen Jahrhunderts, von Kyros 
dem Grofien, dem Grander des achamenidischen Konigtums und der persisdien 
Weltherrschaft, uber die Partberzeit bis zum Untergang des Sasanidenreidies 
und zur Unterwerfung des Landes unter den Islam. Das der Lehre Zoroasters 
folgende alte Persien umfaBt zwolf Jahrbunderte; ungefahr die gleiche Zeit ist 
seit derEroberang des Landes durch die Araber bis zur Gegenwart verflossen. 
Die Kunst eines Landes im Verlauf einer Periode von zwolf Jahrhunderten in 
der durcb die Buchfolge „Die Kunst des Ostens" gebotenen Beschrankung 
und mit Rucksicht auf einen weiteren Leserkreis, aber trotzdem in einer den 
Forderungen wissenschaftlicher Arbeit genugenden Form zu bebandeln, ist keine 
leicht zu losende Aufgabe. Ziebt man jedocb die besonderen Verballnisse, die 
fur die geistige Entwickelung der Landschaft, um die es sich bier handelt, fur 
die Entwickelung ibrer Kultur und Kunst von alters her bestimmend gewesen 
sind, in Betracht, so durfte trotzdem der Versuch gewagt werden. 

Das allseitig von hohen Gebirgszugen umschlossene Iranische Hochland 
nimmt innerhalb der vorderasiatischen Landschaften eine Sonderstellung ein. 
Zwiscben dem Kaspischen Meere und dem turanischen Tieflande im Norden, 
dem persischen Golf und indischen Meer im Suden, zwiscben den Talern des 
Indus und des Tigris im Osten und Westen gelegen, hangen seine Randgebirge 
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nur an zwei Stellen mit den Nadibargebieten zusammen: im Nordwesten mit 
dem armenischen Hochlande und im Nordosten mit den zentralasiatischen Ge- 
birgsketten. Zu dem eigentlichen Asien, das streng genommen erst jenseits 
des Indus und des Pamir, des Daches der Welt, beginnt, gehort Iran, was nidi t 
scharf genug betont werden kann, kulturell noch nichtj’es bildet vielmehr die 
Brucke, zwischen ihm und dem Mittelmeergebiete Vorderasiens. Diese eigen- 
tumlidi isolierte und doch vo'n der Umwelt nicht ganz getrennte Lage ist fur 
das Land von ausschlaggebender Bedeutung gewesen, hat die Entwickelilng 
■seiner Geschichte bis in die Gegenwart hinein bestimmt und ihr einen ganzbe- 
sonderen Charakter verliehen. Erst verhaltnismaBig spat politisch erwacht und 
unter dem PerserKyros zur Einheit gelangt, hat Persien, wie man seitdem das 
iranische Hochland nennt, sich durch zweiundeinhalb Jahrtausende mit geringen 
Unterbrechungen seine Einheit und Unabhangigkeit bewahrt, hat es sich, eine 
bemerkenswerte Tatsache, sogar die monarchische Staatsform bis zur Gegen* 
wart erhalten. Zwar ^Ijaben Alexander und der Hellenismus, die Araber und der 
Islam, die Mongolen unter Dschingiskhan und Timur, Russen und Englander 
fur kiirzere oder langere Zeit die Unabhangigkeit des Landes erschuttert, zwar 
haben die von Zentralasien uber die iranische Brucke flutenden Volkerwellen 
die Rassenreinheit der ursprunglich arischen Bevolkerung gemindert; trotzdem 
hat Persien alle diese Hinderungen uberwunden und sich stets wieder zu seiner 
Eigenart und Geschlossenheit zuruckgefunden. 

DasselbeBild zeigt die persische Kunst Die unter Anlehnung an Assyrien, 
an andere Gebiete Vorderasiens und an Agypten entstandene und doch zueiner 
ganz bestimmten Eigenart entwickelte Kunst der Achameniden hat der Helle- 
nismus der Diadochen- und Partherzeit nicht zu vernichten vermoclit; im Herzen 
des Landes, in derPersis, erhielten sich die kiinstlerischenTradHionen, um dann 
in der Epoche der Sasaniden zu neuer Blute wieder aufzuleben. 

Und wie die Kunst der Sasaxudenzelt mi-tder der Achavaeniden eng verkwipft. 
ist und sich aus ihr entwickelt hat, so Ieben diese Traditionen auch in der 
zweiten groBen Epoche der persischen Geschichte, der islamischen, weiter. Fir- 
dusis Konigsbuch halt die Erinnerung an die alte Macht und Herrlichkeit 
wach. Sagen und Marchen, wie die sasanidischen Konigsgeschichten von Khusrau 
und Schirin und von Bahram Gor, die Taten Rustems werden mit den Denk- 
malern aus der „Heldenzeit Irans" verknupft und bewahren diese auch in dem 
als „bilderfeindlich“ verschrienen Islam vor Zerstorung und Untergang. Der 



VORWORT 


.VII 


raittelalferliche Topfer von Rages schmuckt seine Gerate mit Figuren und 
Szenen, die d'en Reliefs des alten Persien entlehnt sind, und noch im 19. Jahr- 
Kundert ahmen Feth Ali Schah und Nasreddin Schah jene Skulpturen des 
Altertums nach und lassen sich in einer dem sonstigen modernen Orient voll- 
standig unbekannten Riihmessucbt, umgehen von ihrem Hofstaat, an den Fels- 
wanden in der Nahe ihrer Hauptstadt- verewigen. 

. Aber von den KunstauBerungen der islamischen Epoche wird in dem vorlie- 
genden Byche nur so weit die Rede sein, als sich die sasanidische Formensprache 
wahrend der ersten Jahrhunderte der Hedschra, vor allem auf dem Gebiete 
der Kleinkunst, vielfach noch fast unberuhrt erhalten hat. Wir betonen dieses 
.bis in dieGegenwart reichende Nachleben der altpersischen Kunst nur als Bel- 
spiel fur die Starke der kunstlerischen Tradition auf persischem Boden. In 
unserer Arbeit handelt es sich um das vorislamische Persien, dessen Denkmaler 
und kunstlerische Entwickelung in kurzen Strichen unter stetem Hinweis auf 
die erlauternden Tafeln und Abbildungen vorgezeigt werden sollen. Um die 
fortlaufende Schilderung nicht zu beschweren, geben wir fur den wissenschaft- 
iich interessierten Leser in einem besonderen Abschnitte eingehenderes Studium 
ermoglichende Hinweise auf die Literatur unter Hinzulugung von erklarenden 
Bemerkungen zu den Tafeln. 

Was nun diese Literatur betrifft, so sind es ungefahr seit derMitte des vorigen 
Jahrhunderts vor allem deutsche und franzosische Forscher gewesen, neben ihnen 
Englander und Russen, die durch ihre Veroffentlichungen die Kunst des alten 
Persien, die Felsreliefs, die Denkmaler der Baukunst und kunstgewerblichen 
Schaffens naher bekannt gemacht haben. Wir weisen, um wenigstens die wich- 
tigsterv zu nennen, auf die Arbeiten von Dieulafoy, FUndin und Coste, de Morgan 
und Texier, von Curzon, Dalton und Smirnoff, von Andreas und Stolze, Lessing 
und von Falke, Herzfeld und dem Unterzeichneten hin. Meist handelt es sich um 
umfangreiche, zum groBtenTell vergriffene und schwer zuganglicheTafelwerke, 
die sich auf bestimmte Denkmaler- Gruppen beziehen. Was bisher fehlt, ist eine 
bescheidenere, aber mit einem ausreichenden Abbildungsmaterial versehene, zu- 
saramenfassende Behandlung der vorislamisthen persischen Kunst, und diesem 
Mangel soli das vorliegende Werk abhelfen. 

DerVerfasser hat einen grofien Teil der altpersischen Denkmaler gesehen und 
aufgenommen; er stand mehr als einmal vor dem Felsen von Bisutun und auf 
der Terrasse von Persepolis, der sich wohl keine andere Ruinenstatte der alten 



vm 


VORWORT 


Welt an GroBe und Schonheit vergleichen kann; er kennt die eindrucksvollen 
sasanidischen Reliefs ira Westen und Suden des Landes. 

Eins der Ergebnisse von zwei Jangeren Forschungsreisen waren die mit Ernst 
Herzfeld herausgegebenen „Iranischen Felsreliefs", zu denen der Verfasser die 
Tafeln und die Untersuchung der sasanidischen Denkmaler beisteuerte. Ein 
groBerTeil der Abbildungen des vorliegenden Buches smd Origin alaufnabmen 
des Verfassers, von denen viele schon in jenem Werke veroffentlicht wurden, 
andere hier zum ersten Male wiedergegeben werden. 

Den Studienreisen folgte wahrend des Weltkrieges ein langerer Aufenthalt im 
westlichen Persien. Eine eingehenderewissenschaftlicheBetatigung kam in diesen, 
grofieren Zielen gewidmeten Jahren nicht in Frage, aber sie trugen dazu bei, 
die Liebe zu dem Lande und die Achtung vor seiner vaterlandsliebenden und sicb 
ibrer groBen Vergangenbeit bewuBten Bevolkerung zu vertiefen; aucb weiB der 
Verfasser, daB die vor kurzem wieder aufgehobene schwarze Liste, die aucb ibm 
fur zehnjahre die Rvickkehr verbot, nicht auf persische Veranlassung er- 
folgt war. Und so sei dieses Bucb, das sicb bemuht, in knappem Rabmen einen 
Begriff von der GroBe und Einheit altpersischer Kunst zu geben, den in guten 
und bosenTagen, im Krieg und Frieden bewabrten persischen .Freunden in 
Dankbarkeit gewidmet. 

Neubabelsb erg, im Dezember 1921 

FRIEDRICH SARRE 
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D ie achamenidische Kunst ist die jungste des alien Orienls. Sie urafaBt 
nur zwei Jahrhunderte und beschrankt sich in dieser kurzen Zeit, von der 
Mitte des VI. bis zur Mitte des IV. vorchristlichen Jahrhunderts, auf das persische 
Hochland und sein weslliches Randgebiet. Ohne Bedeutung fur die kunstlerische 
Entwicklung irn Abendlande, hat sie anscheinend auch in Persien ihre RoIIe 
ausgespielt, als aus dera die Achamenidenzeit fullenden Kampfe zwischen den 
Persem und Griechen diese als Sieger hervorgegangen waren, und Alexander 
der Grofie dem Hellenentum die Pforten des Orients weit geoffnet hatte. Mil 
dem Untergange der Achameniden muBte auch ihre Kunst vorlaufig erloschen; 
war sie docb die ureigene Schopfung dieses Konigsgeschlechts, erne Hofkunst 
im wahrsten Sinn des Wortes, keine VolkskunsL Und so ist es nur naturlich, 
daS sich auch ihre Denkmaler auf die Konigssitze beschranken, auf Pasargadae, 
PersepoIIs und Susa. Diese achamenidischen Residenzen sind in Ruinen erhalten 
oder durch Ausgrabungen erforscht, wain-end die persisthen Denkmaler von 
Egbatana, Babylon und anderer Hauptstadte nodi der Untersuchung harren. 

Ein Zusammenhang mit den Denkmalern fruherer Zeit auf iranischem Boden 
fehlt naturlich nicht ganz. Die Struktur des Landes, die Randgebirge mit ihren 
senkrecht abfallenden Felswanden, vor allem der Zagros im Westen, forderten 
schon in fruher Zeit rum Anbringen von Reliefs auf. Wir kennen solche schon 
aus der Wende vom HI. zum IL Jahrtausend in den drei Bildern der Lullu-Konige 
von Serpul, die jungst ebenso wie die aus dem IX. bis VII. Jahrhundert stammen- 
den Felsreliefs medischer Fursten und fruhe Felsengraber eingehend untersucht 
worden sind (H T). Diese Monumente sowohl wie die Architektur denkmaler 
der medischen Periode, von derensilbemenundgoIdenenHoIzsiulenbauten so- 
wie von den Befestigungen mit mehrfarbigen Zinnen wir nur durch den Bericht 
von Polybius iiber Egbatana etwas wissen, haben ohne Zweifel die Kunst der 
Achamenidenzeit beeinfluBt, ohne daB wir dies genauer nachweisen konnen. 
Wir spuren ferner Zusammenhange mit der hettitischen und vor allem mit der 
ihren Grundstock bildenden assyrisch-babylonischen Kunst, mit den lykischen 
Felsgrabern und mit anderen kleinasiatiscben Denkmalern, auch mit der damals 
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bereits hoch entwickelten griechisch-altionischen Kunst; wJr sehen direkte oder 
durch Phonizien vermittelte Entlehnungen aus Agypten. Aber trolz des Fehlens 
eigener Kunsttypen und Stilformen muB die altpersische als eine in sich ge- 
schlossene Kunst betrachtet werden, und zwar als der Ausdruck des unum- 
sdirankten achamenidischen Konigtums. Hoheit und Macht des Konigs der 
Konige ist, wie man mit Recht gesagt hat, der einzige Gedanke, der sie durch- 
zieht Diesen Charakter zeigen die weitlaufigen, fur das umstandliche Hof- 
zeremoniell mit seinen feierlichen Audienzen, fur das Geprange der Garden und 
Hofbeamten und der tributbringenden Gesandtschaften berechneten Sale und 
Hallen derPalaste; diesen Charakter zeigen die Reliefs, die den eindrucksvollen 
Schmuck der Palastarchitektur, der Konigsgraber und Felsmonumente bilden. 
Alles bezieht sicli hier auf das Konigtum und auf den Herrscher. Wir sehen 
ihn als Triumphator uber seine Feinde, ihnen den Fufi auf die Brust setzend, 
als Herrscher, umgeben von den Attributen seiner Wiirde, als Hohepriester 
vor seinem Gotte und als Bezwinger des Bosen im symbolischen Kampf mit 
drauenden Fabeltieren. Daneben linden wir die Groften des Reiches und dfcn 
Hofstaat, als Stiitzen und Trager des Thrones die Reprasentanten der besiegten 
und beherrschten Volkerstamme. Jede Darstellung der achamenidischen Relief- 
kunst ist letzten Endes eine Verherrlichung des Konigtums; aber diesem stolzen 
Ausdruck des SelbstbewuBtseins wird durch den Hinweis auf diePflichten des 
Herrschertums und auf die Demut dem Gotte gegenuber alles Verletzende 
genommen. So zeigen die achamenidischen Konigsinschriften eine bisher dem 
Orient ganz unbekannte ethische GroBe, die z. B. mit den herrischen Aus- 
lassungen der assyrischen Konige in schroffstem Widerspruch steht. 

Mit dem hof ischen, zeremonieUen Charakter der achamenidischen Kunst hangt 
strenge, monumentale und die gleichen Motive bevorzugende Darstellungsart 
eng zusammen. Die schematische Behandlung der Gewander, die kunstlich 
genaue Wiedergabe der Trachten, des gleichformigen Faltenwurfs und der Fri- 
suren mussen unter diesem Gesichtspunkte betrachtet werden. Mit der Freiheit 
und Individualitat der griechischen Kunst, der dasPersertum der Achameniden- 
zeit schroff und ablehnend gegenuberstand, hat diese stets etwas nuchteme 
und trockene Kunstform nichts zu tun. Trotzdem haben die GroBkonige zu 
Zeiten griechische Kunst geschatzt und beruhmte griechische Kunstwerke, so 
die Doppelstatue des Harmodios und Aristogeiton von Antenor, in .ihren Pa- 
lasten aufgestellt. Nirgends spurt man jedoch, wie ridhtig gesagt wurde, in der 
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persischen Reliefkunst einen Hauch griechiscben Geistes. Hiermit bangt es auch 
zusammen, dafi sich, wie wir sehen werden, wa Viren d der zwei Jahrhunderte 
ihres Bestehens kaum erne Entwicklung innerhalb der achamenidischen Kunst 
bemerkbar gemacht bat. Zwar werden die ubertriebenen Bildungen der Mus- 
keln weicber, aber die Formen zugleich auch leerer und flacher. Wir konnen uns 
keine weitere Entwicklung der aebamenidischen Kunst vorstellen, aucb wenn der 
jahe Untergang des Acbamenidenreiches und der Sieg des Hellenenturos nlcbt 
eingetreten waren. Eine Landschaft ubrigens, die Persis, wo sicb ein ein* 
heimisebes Furstengescblecht zur Diadochen- und Partherzeit teilweise politische 
Unabhangigkeit zu erhalten wufite, bat Reste der aVtiramschen Kultur durch 
Jahrhunderte treu bewabrt und so eine Verbindung zwischen der aebamenidischen 
und der spateren sasanidiseben Kunst vermittelt. Erst zu dieser Zeit, im 3. nach- 
christlicben Jahrbundert, wo man sicb in Persien nach langer Fremdherrscbaft 
wieder der vergangenen Macht und Herrlichkeit der Achamemden erinnerte, 
hat man bewuBt auch auf die kunstlerischen Traditionen der Vergangenheit 
zuruckgegriffen. Das Wesentliche war auch zur sasanidiseben Epoche die uber- 
ragende Stellung des Konigtums, als dessen kunstliche Schopfungen und ihr 
vollkommen entsprechender Ausdruck die Denkmaler der Achamenidenzeit ge- 
wertet werden mussen. 

Der Begrunder des aebamenidischen Weltreiches war Kyros, ein Nachkomrae 
des AchameneSjUnter dem die persiscbenTnbus arischer Abstammungaus Inner- 
asien nach dem iranischen Hochlande gekommen und sich dort im westlichen 
und sudlichen Teile seBhaft gemacht hatten. Er schuttelte, in der Mitte des 
VI. Jahrhunderts, das Jodi der Meder, denen die Perser bisher tributpflichtig 
waren, ab und entthronte ihren Konig Astyages. Der Eroberung von Medien 
und von ganz Iran, auf das der Name der engeren Heimat der Perserstamme, 
der Persis, uberging, folgte die von Lydien und Babylonien und des ganzen 
westlichen Asiens, wodurch die Perser mit den Griechen in enge Beruhrung 
traten. Im Jahre 529 v. Chr. starb Kyros als Herr eines vom Indus bis zum 
agaischen Meere sich erstreckenden Weltreiches, dem sein Sohn Kambyses 
Agypten hinzufugte. 

Abgesehen von den staatsmanniscb groCcn Eigenscbalten der Mebrzahl der 
achamemdischenHerrscher,abgesehenvon der geistigen undkorperlichenTuchtig- 
keit des persischen Volkes, dem die anti ken Schriftsteller so hohe Bewunderung 
zollen, ist es vor allem die arisebe Staatsreligion, die Lebre Zoroasters, mit ihrem 
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Glauben an eine gottliche Weltordnung, an den Sieg des Guten uber das Bose, die 
dazu beigetragen hat, den Perscrn das Obergew'idit uber dieVolkerVorderasiens 
und uber den groBten Tell der damals bekannten Welt zu verschaffen und fur 
langere Zeit zu erhalten. Und mit jenem „arischen Wesen", das mit den Perscrn 
im Orient zur Herrschaft gelangte, hangt nach einemWorte Adolf Furtwanglers 
auch der Charakter ihrer Kunst zusammen, „jener abstrakte Geist, dessen AuBe- 
rungen leicht einformig werden, weil sie von der sinnlichen Welt sich enlfernen". 

II 

In der Landschaft Persis, in der Hochebene von Meschhed i Murgab, nicht 
weit von derStelle, wo wahrscheinlich die Entscheidungsschlacht zwischen Kyros 
und Astyages stattfand, hat sich Kyros seine Residenz Pasargadae gebauL 
Nur wenige Reste haben sich von diesem Konigssitze erhalten: Eine befestigte 
Terrasse, ein Grabbau, ein turmahnliches Gebaude, das als Feuertempel oder 
gleiehfalls als Grab gedeutet vrird, und Saulen und Pfeiler von zwei Palasten. 
Zu den Oberresten eines dieser Palaste gehort ein aus feinem grauem Kalkstein 
behauener Block, der in flachem Relief eine doppelt geflugelte Gestalt zeigt mit 
dem seit uralter Zeit in der orientalischen Kunst ublichen Gestus der feierlichen 
Rede, mit gebogenem rechten Arm und bis zur Schulterhohe gestreckter offener 
Hand (Tafel 1). Der merkwurdige agyptische Kopfschmuck ist besonders auf- 
fallend. Dargestellt ist nicht, wie man fruher vermutete, Kyros selbst oder der 
jungere Kyros, der Bruder des Artaxerxes IL, sondern ein Genius, der zur Ab- 
wehr boser Geister beschworend die Hand erhebt. In ahnlicher Weise hat die 
assyrische Kunst, gleiehfalls in Turlaibungen der Palaste, viergefiugelte Genien 
wiedergegeben, die mit dem Aspergillum die Schwelle zur Reinigung besprengen. 
Es handelt sich hier also um einen nicht neu geschaffenen, sondern schon seit Jahr- 
hunderten in Vorderasien ublichen Typus, dessen Wiedergabe eine Mischung 
1st aus Assyrischem in der Flugelgestalt, aus Agyptischem in der Krone, aus Ela- 
mitischem in der Gewandung und aus Eigenem, Neuem in der persischen Bart- 
und Haartracht. Ein jetzt nicht mehr vorhandener, dazugehariger Schriftblock 
trug die Inschrift „Ich Kyros, derKonig, der Achamenide", was nichts anderes 
ak eine Bauinschrift ist und nur besagen will, dafi Kyros der Erbauer des Pa- 
lastes ist, zu welchem dies reliefgeschmuckte Portal gehort 

Das bemerkenswerteste Denkmal von Pasargadae ist das Grabmal des Kyros, 
das den muhammedanischen Persern jetzt als Grab der Mutter“Salomos gilt 
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(Tafel 2). Nach der Sitte oriental ischer Fursten hat er es sich selbst errichtet, 
und es war, wie es scheint, noch nicht ganz vollendet, als er im Jahre 530 v. Chr. 
am oberen Indus an den ostlichen Grenzen seines Retches auf einem Kriegszuge 
starb. Kambyses lieB den Leichnam seines Vaters in dem eilig fertiggestellten 
Monumente beisetzen. 

Es handelt sich um einen sechsstufigen Unterbau, der eine Celia mil giebel- 
formigem Dache tragi, alles aus marmorartigen Kalksteinblocken in einer Hohe 
von 11 Metem errichtet. Das Monument lag inmitten eines wohl von einer Lehm- 
mauer begrenzten Hofes, den achtSaulen an jederSelte zu einem Peribolos ge- 
stalteten, und an den sich ein Haus fur dieMagier anschloB. Die ganze Anlage 
umgab ein Park, ein Ttagadtioog, von dessen Vorhandensein die Reste vonWasser- 
becken zeugen. Vom kunstgeschichtlichen Standpunkte aus ist diese Grabanlage 
einzigartig. Eme Abhangigkeit von griechischen Giebeltempeln ist ausge- 
schlossen; schon eher durfte es sich um die Nachbildung eines uns nicht mehr 
erhaltenen altpersischen Haustypus handeln, dessen Zusammenhang mit dem 
nordischen Wohnhaus dann bemerkenswert ware; uns scheint hier nichts wetter 
als die monumentale Darstellung eines auf einen Stufenunterbau gesetzten 
Sarkophags vorzultegen. Sarkophage mit Giebeldeckeln kommen in den Grab- 
kammern der jungeren acharaenidischen Felsgraber vor; freilich sind diese 
Sarkophage ja auch nichts anderes als Nacbbildungen von Wohnhausern. Die 
einfachen Deckelprofile der Celia und der Stufen, die glattsdhaftigen Saulen mit 
ihren etgentumlichen, horizontal geriefelten Wulsten sind im Hinblick auf die 
ionische Kunst von besonderem Interesse. Im Innern der Celia befand sich, wie 
uns uberliefert ist, durch eine niedrige Tur zuganglich, auf einer goldenen Kline 
der einbalsamierte Leichnam des Konigs; kostbare Gewander bedeckten einen 
goldenen Tisch und hingen an den Wanden. Bekanntlich wurde das Grab, als 
Alexander der GroBe, der es sich hatte offnen lassen, in Indien weilte, von den 
zur Bewachung von ihm eingesetzten Magiem beraubt und geschandet. 

Ill 

Kambyses, des grofien Kyros Sohn, bat aus seiner nur sieben Jahre wahrenden 
Regierungszeit (529 — 522 v.Chr.) keine Denkmaler hinterlassen. Bei seinemTode 
drohte das Reich auseinanderzufallen. Da gelingt es dem Dareios, dem Sohn des 
nachstberechtigten Thronerben Hystaspes, im Verein mit sechs adligen Genossen 
des Aufstandes Herr zu werden und die Einheit des Reiches wiederherzustellen. 
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Dareios hat den Triumph uber die neun Emporer, die „Lugenk5nige", in einem 
gewaltigen Felsrellef verewigt (Tafel 3). Es liegt am w Tor von Asien“, an 
der groBen, von Babylon nach Egbatana fuhrenden HeerstraBe, langs der schon 
fruhere Perioden Felsreliefs hinterlassen haben, an dem kapahnlich 1500 Meter 
steil abfallenden Felsen von Bisutun, hoch oben in einerFelsschludit,denBlicken 
der imten Vorubergehenden und der Zerstomng moglichst entruckh Das Relict 
bildet gleichsam die Erlauterung der langen, in Keilschrift in babylomscher,ela- 
mischer und altpersischer Sprache wiedergegebenen Inschrift, in der der Konig 
den Aufstand und seine Bezwingung umstandlich erzahlt Es zeigt den von seinen 
nachsten Begleitem, die ihm Bogen und Speer halten, gefolgten Konig, wie er 
den Fufi auf den unter ihm liegenden Hauptemporer, den Gaumata, setzt und 
den rechten Arm in dem bekannten altorientalischen Adorationsgestus zu dem 
Symbol des Auramasda, der geflugelten, mit der Halbfigur des Gottes ge- 
schrauckten Sonnenscheibe, emporhebt. Seinem Gotte bringt der Konig wie 
ein Opfer die auf ihn zuschreitenden, am Hals durch ein Seil zusammengefesselten 
Manner dar. 

Die begleitenden Worte verfluchen den Zerstorer des Denkmals und — ein 
bisher im alten Orient unerhorter Gedanke — segnen den Erhalter; sie ver* 
kundigen nicht nur den Ruhm des Herrschers, sondem auch den des Staates 
als des Ausdrucks hochster Ordnung, in deren Dienst sich der Herrscher stellt; 
„Du, der du spater diese Inschrift sehen wirst, die ich geschrieben habe, oder 
diese Bilder, zerstore sie nicht; soweit du kannst, erhalte'sie . . . Glaube, was 
von mir getan worden 1st, halte es nicht fur Luge!" Und dann eine Mahnung 
an die Nachfolger in der Hercschaft: „Du, der du spater Konig sein wirst, vor 
den Lugnern hute dich sehrl Einen Mann, der ein Lugner ist, bestrafe strong, 
wenn du so denksb Mein Land soil unversehrt seihl“ 

IV 

Dareios gilt mit Recht als eine der bedeutendsten Herr scher gestalt en des 
alten Orients; er ist der eigentliche Schopfer des Achamenidenstaates, dessen 
Gesetze und Einrichtungen den verschiedenen Bestandteilen des weiten Reiches 
Frieden und Schutz bei gewisser Selbstandigkeit gewahrten. Wenn ihn nicht 
Kriege an den Grenzen besdiaftigten, bereiste der GroBkonig als oberster Richter 
das Reich, alsWohnsitz neben Babylon, Susa und Egbatana vor allem die Land* 
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schaft Persis bevorzugend, wo er sich sudlich von Pasargadae in dcr Ebcne von 
Merwdescht eine Residenz erbaute: Persepolis. Was von dlesem von Dareios 
gegrundeten und von seinen Nachfolgern welter ausgebauten Konjgssitze ubrig- 
geblieben 1st, sind die Reste der von Alexander dem GroBen verbrannten Burg mit 
ihren Palasten und sieben Felsgraber, die Graber der achamenidischen Fursten, 
teils in unmittelbarer Nahe der Burg, teils an der Felswand des Husejn Kuh, 
am anderen Ufer des Pulwar gelegen. 

Die Festung von Persepolis — die Stadt selbst ist nocb nicht aufgedeckt — 
liegt auf einer nach Westen vorspringenden Landzunge des kahlen, schwarzgrauen 
Felsgebirges des Kuh i rahmet, des Berges des Erbarmens (TafeM; Abb. 1). 
Was sich erhaUen hat, sind nur die in Stein ausgefuhrten Teitc der Bauten; 
alles aus Lehmziegetn Errichtete ist zugrunde gegangen und verschwunden. 
Mit ihren Mauern, Treppen, Portalen und Saulen sind die Rumen von Perse- 
polis noch heute von gewaltiger Wirkung; der Muhammedaner sieht in ihnen 
den ThTOnsitz des mythischen Konigs Djemschid. Was ihnen cinen ganz be* 
sonderen Reiz gibt, ist ihre Einheitlichkeit, ist der Urostand, daB Zutaten einer 
jungeren Zeit fehlen. Nur zweibundeit jahre hat Persepolis bestanden ; Alexander 
verbrannte es; dutch dieseTat wollte er das Ende der Achameniden und ibrer 
Henschaft symboliscb zum Ausdruck bringen. 

Eindnicksvoll wie alles, was auf Dareios zuruckgeht, sind die Worte der 
Inschriiten, mit denen der Konig die Burg seinem Gotte weiht: „Es spricht der 
Konig Dareios: Dieses Land Persien, welches mir Auramasda verlieben bat, 
welches schon, menschenreich und TOsseTeich ist — , nach demWillen Auramasdas 
und meinem, des Konigs Dareios, zittert es vor keinem Feinde" Und ferner: 
„Ich Dareios, der groBe Konig, Konig der Konige, K5nig der Linder, Konig 

dieser groSen Erde, des Hystaspes Sobn, der Achamenide Dutch die 

Gnade Auramasdas baute icb diese Festung Und ich baute sie voll- 

standig und schon und volikommen, so wie ich es wollte Moge Auramasda 

mit alien Gottern mich und diese Festung schutzen." 

Diese stolzen und doth der Gottheit gegenuber demutigen Worte stehen 
an der Wandung der doppelwangigen monumentalen Haupltreppe, die an der 
Weslseite zurTerrasse emporfuhrt (Tafel 5; Abb.l.Nr.l). Man kann auf den 
niedrigen Stufen bequem auf ihr emporreiten und befindet sich dann vor den 
Ruinen des eigentUchen, von Xerxes erbauten Festungstores, von dera sich die 
beiden westostlichen Zugange und zwei Saulen des dazwischen befindlichen 
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quadratischenInnenraumserhaltenhaben{Tafel6 — 9; Abb. 1, Nr. 2). Man muB 
sich vorstellen, daB zu beiden Seiten der Portaloffnungen aus Lehmziegeln 
em'chtete hohe Mauern emporstiegen. Der Schmuck der Portale besteht aus 
gewaltigen Tierkolossen, im Westen von gefiugelten Stieren, im Osten von 
Stiermenschen, d. h. von Stieren mit Menschenkopfen. Die hettitische und dann 
vor allem die assyrische Kunst bat diese Turhuterfiguren ausgebildet; aber 
wahrend sie hier nur im Gefuge der Orthostaten, der verzierten Wandsockel, 
auftraten und nicht uber den Rand derselben emporragten, recken sich die 
persiscben Tor figure n in gewaltigen Massen empor und beherrschen in Wahr- 
heit das Torgebaude. Rein SuBerlich unterscheiden sie sich dadurch von ihren 
assyrischen Vorbildern, daB der persische Kunstler im Relief der Seitenansicht 
auf die Wiedergabe eines zweiten Vorderbeines verzichtet hat. In der strengen 
Herausarbeitung und Betoming der Muskulatur, der Locken des Felles usw. 
zeigt sich ein weiterer Unterschied. EindrucksvoII wirkt die straffe Spannung, 
mit der sich die Vorderbeine der Stiere aufstemmen, sehr reizvoll der Schwung 
der aus prachtvollen Fedem gebildeten Flug-el (Tafel 8) und majestatisch die 
bartigen Kopfe mit ihren hohen, homergeschmuckten Kronen. Auf die Form 
der schlanken kannellierten Saulen mit ihren dreifachen Kapitellen, deren oberster 
Teil nicht erhalten ist, werden wir noch spater gelegentlich der besser erbaltenen 
Saulen von Susa zu sprechen kommen (vgl. Tafel 36, 37). 

Die Palastbauten von Persepolis unterscheiden sich in Wohnpalaste (Tacara^- 
Winterhaus) und Audienzhallen ( Apadana), die betde ungefahr den gleichen, auf 
das westasiatische Wohnhaus (Bit-Chi!ani?) zuruckgebenden Bautypus zeigen. 
Wesentlich ist der von Saulen getragene quadratische Mittelsaal, der fur die 
privaten Audienzen diente und an der einen Seite von einer breiten Saulen- 
vorhalle begrenzt wird, in der sich der Herrscher offentlich zeigt e. Wahrend nun 
aber die Tacara an den drei anderen Seiten geschlossene Raume aufweisen 
und hierdurch den Charakter des Wohnhauses zum Ausdruck bringen, fehlen 
diese bei den Apadana ganz oder werden auch hier darch saulengetragene 
Vorhallen ersetzL An den Echen, die Vorhallen flankierend, muB man sich hohe 
Viereckturme erganzen, massiv oder kleme Treppen und Wacht-Raume ent- 
haltend. Diese sowie die in einer Starke bis zu 5 Metern aufgefuhrten Mauern 
waren aus Lehmziegelmauerwerk erbaut und sind vollsiandig zngrunde ge- 
gangen; aber alle aus Stein gefertfgten TeDe der Paliste. die Siulen, Portale, 
Treppen und Wandnischen, teilweise mit refciem ReL-efsthmudk verziert, haben 
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sich erhalten, soweit sie nicht auch durch Witterungseindusse und mutwillige 
Zerstorung gelitten haben. 

Von dem altesten Palaste, dem des Darelos (Abb. 1, Nr.3), zeigen die Tafeln 
11 und 12 die Gesamtansicht der Ruine sowie ein Portal mit der Sgyptisierenden 
Hohlkehle als Bekronting und figurlichemReliefschmuck in den Laibungsflachen. 
Dareios ist wahrscheinlich aucb der Bauherr des sogenannten Zentralgebaudes 
und der Hundertsaulenhalle (Abb. 1, Nr. 8, 9). Die Treppenanlage des Dareios- 
Palastes geht auf Xerxes zuruck, der {emer einen etwas groBeren Palast (Abb. 1, 
Nr. 4) und dne Empfangshalle errichtet bat, deren gewaltige, 19’/2 Meter bohe 
Saulen sich noch teilweise erhalten haben (Tafel 10; Abb. l,Nr. 5). AlsBauten 
Artaxerxes’ III. (358— 333 v. Chr.) sind ein Palast und das sogenannte SO-Ge- 
baude zu erwahnen (Abb. 1, Nr. 6, 7). 

Der Reliefschmuck in denTurlaibungen bat teils Szenen aus dem Zeremoniell 
des Holes, teils symbolische Kampfhandlungen des GroBkonigs zura Gegen- 
stand der Darstellung. Tafel 13 zeigt den thronenden Dareios und hinter, d. h. 
neben ihm, den stehenden Xerxes alsThronfolgtr. Die Einzelheiten desTbron- 
sessels und der von den Reprasentanten der unterworfenen Volkerscbaften In 
drei Reihen getragenen Thronestrade sind mit groBter Genauigkeit wieder- 
gegeben. Auf anderen Reliefs sehen wir den Konig in Begleitung von zwei 
Dienern, die den Sonnenschirm, das altorientaliscbe Hoheitssymbol, und den 
Fliegenwedel uber seinem Kopfe sowie ein Handtuch balten (Tafel 14,15). 
Bemerkenswert ist die Wiedergabe des Thronbaldachins auf letztcrem Relief 
(Abb. 2). Er besteht aus aneinandergereihten Bortenstreifen, auf denen ab- 
wechselnd Rosetten und schreitende Lowen oder Stiere zu seiten der Sonnen- 
scbeibe dargestellt sind. Das Ganze wird unten durcb kunstvoll geknuplte 
Fransen abgeschlossen. DaB es sich bier um keinen mechanisch gewebten Stoff, 
sondern um eine kunstvolle, mit der Nadel hergestellte Handatbeit haudelt, 
geht aus der bildhauerischen Darstellung hervor, bei der die wagerechten Linien 
absichtUch nicht gerade, sondern unregelmafiig gewellt wiedergegeben sind. 
Die Lowen und Stiere stimmen vollstandig mit denTieren uberein, die wir auf 
den emaillierten Friesen von Susa kennen lernen werden (Tafel 39,40). Von 
besonderera Interesse ist die figurenreiche Darstellung einer Audienz mit dem 
von seinen nachsten Begleitern und Dienern umgebenen, thronenden Herrscher 
und dem Bittsteller vor ihm in dem obersten der sedis Felder, in die die Flache 
horizontal gegliedert ist, wahrend man auf den funf unteren Feldern die 



Abb. 2. Thronbaldachin auf einem Relief vom Hunderfsaulensaal 
in Persepolis 

Vergrcferung, vgi. Tafel 14 
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spalierbildenden Garden sieht, zu je funf Kriegem sidi gegenuberstehend 
(Tafel 18). 

Der Kampf dts Konigs mit Ticren und Fabeltieren soil symbalisch seine 
uberirdische Starke und in Ubereinstimmung mit der Lehre Zoroasters den 
Sieg des Guten uber das Bose versinnbildlicben (Tafel 16, 17). In ruhiger 
Majestat und Wurde faBt der IConig das sich vor ihm aufricbtende Untier mit der 
Linken an seinen Hornern und stofit ihm das Kurzschwert in den Leib, eine 
Szene, die uns ubrigens schon aus der babylonisch-assyrischen Kunstbekannt ist. 
Sytnbolisch sind wobl auch dieTierkampfe, so der Oberfall des Lovven auf den 
Stier, zu deuten, eine ^Composition, die sich, in dreieckige Felder gestellt, an 
denTreppen haufig wiederholt (Tafel 20, 21). 

In diesen Treppen, die in ahnlichen Doppelanlagen, wie sie die Haupltreppe 
der Burg zeigt, zu den einzelnen Plattformen, auf denen die Palaste ruhen, 
emporfuhren, kommt der ganze Reicbtum der achamenidischen Reliefkunst zum 
Ausdruck. Am reicbsten geschmuckt ist die zur Halle des Xerxes fuhrende 
Treppe mit ihren 200 Meter langen Reliefstreifen (Tafel 20). Unwillkurlich werden 
wir an die Orthostaten -Reliefs der assyrischen Palaste erinnert. Aberwahrend 
hier das Leben des Herrschers sich in manmgfaltigen und realistischen Karapf- 
und Jagdszenen vor naturgetreuen Landschaftsbildem als Hintergrund abspielt, 
handelt es sich in Persepolis nur urn zwei Motive: die Leibwache des Komgs 
und die ihm tributbringenden Abgesandten der Provinzen (Tafel 19 — 29). Als 
Unterbrechung der einzelnen Abteilungen sind hier und da scbematisch ge- 
zeichnete Zypressen angebracht; den stets sich gleichbleibenden Rahmen bilden 
Borten mit einfacben Blattrosetten. In ermudender Wiedeiholung sehen wir 
die Leibgarde, die Krieger in persiscber Tracht mit vorgebaltener Lanze und 
umgehangtem Bogen und Kocher, die langen Reliefstreifen fallen, als wenn es 
sich urn die Abrollung eines altorientalischen Siegelzylinders mit der endlosen 
Wiederkehr des gleichen Bildes handelte. Aber gerade diese Einformigkeit 
bat einen tiefen Sinn; sie soil einen Begriff geben von der militarischen Madit 
des Konigs, die man nicht messen und zahlen kann. Mannigfaltiger wirken die 
Tributbringer mit ihren Gaben, Wagen, Pferden und Kamelen (Tafel 24, 26). 
Hofbeamte gehen den verschiedenen Gruppen voran und nehmen deren Fuhrer 
bei der Hand, und dadurch, daB sich einzelne hie und da umwenden, wlrd etwas 
Abwechslung erreicht. Langs der Treppenstufen sind die Figuren gleich falls 
emporsteigend dargestellt (Tafel 23). Durch genaue Tracht und Bewaffnung 
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werden die verschiedenen Volkerschaften kenntlich gemacht, so die sakischen 
Krieger mit ihrem eigentumlichen Baschlik und Umhang und mit den anscheinend 
geflochtenen Schilden (Tafel 24, 29); in persischer Tracht ist der auf einem 
O rigin alb ruchs tuck in Berlin dargestellte Palastdi'ener (Tafel 28) gekleidet, der 
auf einem Tablett einen gefullten Weinschlauch tragL 

V 

Die Graber der achamenidischen Konige, ausgenommen das des Kyros, 
befinden sich bei Persepolis, die alteren vier jenseits des Pulwar an der wegen 
ihrer Reliefs Naksch i Rustem, d. h, Bilder des Rustem, des aus Firdausis Schah- 
nameb bekannten sagenhaften Helden, bezeichneten Felswand, die jungeren 
unmittelbar hinter der Burg gelegen. Hier die des Dareios I., Xerxes, Arta- 
xerxes L und Dareios II.; dort die des Artaxerxes II., Artaxerxes IH. und das 
unvollendete des letzten Konigs Dareios Kodomannos. Tafel 31 gibt den nord- 
licben Teil der Felswand von Naksch i Rustem wieder, im Hintergrunde das Grab 
des Xerxes in seiner sich uberall gleichbleibenden Anlage. Ober den Zweck 
des der Felswand gegeniiberliegenden turmartigen Gebaudes, der K’aba i Zar- 
duscht (Kaaba Zaratbustras), geben die Deutungen auseinander. Wirsehenin 
ibm kein Grab, sondern den offiziellen Feuertempel des Reiches, in dem die 
Reichsstandarte aufbewahrt wurde; wie es einen gleichen, noch in Ruinen 
erkennbaren auch in Pasargadae gab. Auf den spateren perse politamschen 
Munzen (Tafel 51, Nr. 13, 14) seben wir diesen Tempel dargestellt, links von 
ihm den anbetenden Herrscber, recbts die Standarte und uber dem Ganzen 
das Bild Auramasdas. Mit dem Umstande, daB das Feuer, dem Ritus der Lehre 
Zoroasters entsprecbend, in einem dunklen Raum brennen muBte, hangt die 
Bauart mit den Blindfenstern zusammen. Von den GroBenverbaltnissen der 
Denkmaler in diesem monumentalen Landschaftsbilde gibt die zu FuBen der 
Felswand rastende Karawane einen Begriff. Tafel 32 zeigt das Grabmal des 
Dareios 1. des GroBen, des Grunders von Persepolis; und genau nach diesem 
Vorbilde sind mit geringen Abweichungen die samtlicben anderen Felsgraber 
der Achameniden gebildet. Das kreuzformige Schema lafit eine untere Flache 
frei, vor der wahrscheinlich religiose Zeremonien stattfanden; die mittlere 
breite Flache (Tafel 33) veranscbaulicht die Vorhalle eines Palastes mit der 
Eingangstur im Hintergrunde, und die obere Flacbe zeigt die uns schon aus 
den Reliefs der Palaste bekannte Thronestrade mit zwei Reihen tragender 
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Abb. 3. Fcutr altar e cm Fiasein Kuh bci Persepolis 


Figuren, der Reprasentanten der verschiedenen Volker des Reiches. Obcn aber 
auf der Plattform steht auf einem dreistufigen Podest der Konig (Tafel 34, 35). 
Mit der linken Hand auf den Bogen gestutzt, hebt er die Rechte anbetend 
zum Sinnbilde Auramasdas, der geflugelten Sonnenscheibe mit der Halbfigur 
des Gottes, eropor. Vor ibm lodert die Flamme auf einem Feueraltar. Zwei 
imposante, mannsbohe, aus dem gewachsenen Fels gehauene Feueraltare erheben 
sich am westlichen Abhange desHusemKuh auf einer gemeinsamen Plattform 
und zeigen eine wesentlich andere Formgebung ( Abb. 3). DieThrondarstellung 
mit den Throntragern geht auf altere, agyptische,assyrischeund hettitische Vor- 
bilder zurilck. Aber hier, im Gegensatz zu jenen Darstellungen, nehroen in der 
realistischen Wiedergabe, die in Tradit und Bewaffnung jeden Volksstamm 
unterscheidet, die Volker gleichsam an der religiosen Zeremonie selbst teil; 
jeder einzelnedieser Stamme,die er „nadi dem Willen Auramasdas beherrschte", 
fuhrt Dareios in seiner Grabinschtift auf und schlieBt sie mit den Worten: 
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„Wenn du nun denkst: wic vielfach waren Jenc Lander, die der Konig 
Dareios besaB, so betrachte das Bild derer, die meinen Thron tragen; 
dann wirst du sie erkennen. Da wirst du erfahren: des persischen Mannes 
Lanze ist fernhin gedrungen; da wirst du erfahren: der persische Mann 
hat fern von Persien Schlachten geschlagen." 

Die drei Konigsgraber und ein viertes unvollendetes, die sich in unmittel- 
barer Nahe der Burg befinden, zeigen in Einzelheiten Abwelchungen, so z. B. 
in der Hinzufugung eines Lowenfrieses uber dem Architrav der Saulenhalle 
(Tafel 33). Die Figur Konigs Dareios III. tragt einen so individuellen Cha- 
Takter, daB wir bier an einer Portrat-Darstellung nicht zu zweifeln brauchen 
(Tafel 35). 

VI 

Neben Persepolis wurde als Residenz der achamenidischen Herrscher die am 
FuB des "westlichen Randgebirges, am Kercha gelegene ehemalige elamitische 
Hauptstadt Susa bevorzugt. Die Ruinen sind seit dem Jahre 1885 von den 
Franzosen, hauptsachlich durch M. de Morgan, untersucht worden. Auf der stark 
befestigten Burg haben vor allem Dareios I. und Artaxerxes II. gebaut; Reste der 
gewaltigen Saulen aus der von jenem Herrscher begonuenen und von diesem 
erweiterten Apadana befinden sich im Louvre in Paris (Tafel 36, 37) und zeigen 
ungefahr die gleiche Form, wie wir sie in Persepolis am Tor und an der Apadana 
des Xerxes, aber hier in den wesentlichen Teilen (Kapitell und Basis) stark 
verstummeltjkennen gelemt haben. Fur die Kenntnis der achamenidischen Saulen 
sind deshalb diese Funde von Susa von unschatzbarem Wert. Von der glocken- 
formigen Basis mit ihrem uberfallenden Blattkranz leitet ein Rundpolster zum 
hohen kannellierten Schaft uber. In der Abbildung muB man sich den untersten 
Teil des dreiteiligen Kapitells dazu erganzen — er besteht aus einem uber- 
fallenden und einem aufstrebenden Blattkranz und hat sich in den Saulen von 
Persepolis mehrfach erhalten (Tafel 7). Das Mittelkapitell setzt sich aus vier 
Doppelvoluten zusammen und tragt die Stierleiber, auf denen die beiden sich 
kreuzenden Tragbalken ruhen. 

Eine in den persepolitanischen Palasten anscheinend nicht zur Verwendung 
gekommene Dekorationsart, die aus farbig emaillierten Ziegeln zusammen- 
gesetzten Wandbekleidungen, kommen In den Palasten von Susa in reichem 
MaBe vor. Wir kennen diesen in der Technik der „Emaillierung mit toten 
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Randern" ausgcfuhrten Wandschmuck von Mesopotamien her, wo z. B. die Bauten 
Nebukadnezars (604—561 V. Chr.) in Babylon in dteser Weise verziert waren, 
und es 1st wohl kein Zweifel, dafi der Lowenfries von der ProzessionsstraBe 
des Gottes Marduk im Kasr und die farbigen Stier- und Drachendarstellungen 
voD 3 Ischtartor oder ahnlicher, bisher nicht bekannter /arbiger Ziegelschmuck 
babylonischer Bauten auf das raumlich so nabe achamenidische Susa von Em* 
flufi gewesen sind. Von hochster Bedeutung sind die in Susa gefundenen 
menschlich-figurlichen Darstellungen dieser Art, wie der Fries der sogenannten 
Unsterbli then, der mil Lanze, Bogen und Kocher bewaffneten, vor einem blauen 
Hintergrund gestellten koniglichen Leibgarde (Tafel 38). Die Verwandtschaft 
mit den gleichen Darsteliungen auf den Reliefs von Persepolis ist unverkennbar 
(vgl. Tafel 19, 22); aber es sei daran erinnert, daB die Kopfe auf dera Friese im 
Louvre zum groBten Teil frei erganzt sein sollen. Umso wichtiger ist die genaue 
farbige Wiedergabe der Gewander, die abwechselnd ein agyptisch anmutendes 
Rauten- und ein Rosettenmuster in weiB, schwarz, gelb und braun zeigen, 

Bei einem Vergleich des babylonischen mit dem persischen Lowenfriese 
(Tafel 39) fallen zwar rein auBerlich der gleiche PaBschrift und die ungefahr 
gleiche Zeichnung des Korpers auf; aber der persische Lowe ist gedrungener, 
derSchweif nach oben gekrummt, audi sind die Muskeln starker betont und 
ausgebildet Noch bedeutender sind die Abweichungen bei dem inSusageflijgelt 
wiedergegebenen Stier (Tafel 40), der trotz seiner groBeren Gedrungenheit im 
Korperbau werviger eindrucksvoll als sein babylonischer Bruder wirkt Das dritte 
Fabeltier auf den Fayencereliefs von Susa (Tafel 41) kennen wir schon von 
Persepolis her; es ist der Lowendrache, den wir im Karopf mit dem Konig 
Dareios dort aufrecht dargestellt sahcn (Tafel 16). Alles in allem machen ina 
Vergleich mit den babylonischen Tierfriesen die von Susa einen barocken und 
weniger kunstlerisch empfundenen, mehr handwerksmafiigen Eindruck, 

AuBerhalb des persischen Hochlandes sind im Gebiet der Satrapien Denk- 
maler achamenidischer Kunst kaum bisher zum Vorschein gekommen. Vom Sitz 
des Satrapen von Phrygien, aus Daskyleion, stammt wahrscheinlich ein in dem 
Dorfe Erghili an der Propontis gefundenes Relief mit einem Zuge von drei auf 
Maultieren berittenen Frauen, das wahrscheinlich von einem rings von einem 
Friese umgebenen Denkmal stammt (Tafel 30). Die Zugehorigkeit zum acha- 
menidischen Kunstkreise beweist die Reliefbehandlung und die Tracht. Wahr- 
scheinlich sind hier fDrstliche Frauen auf der Reise dargestellt, und man wird 
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unwillkurlich an die ehrgeizigen und rankevollen Furstinnen der Achameniden- 
dynastie erinnert, die wie eine Parysatis, die Mutter des jungeren Kyros, ver- 
hangnisvoll in die Geschicke des Reiches und der koniglichen Familie einge- 
griffen haben, 

VII 

Sparlich ist es mit den uns erhaltenen Werken der achamenidischen Klein- 
kunst bestellt- Zahlreich freilich sind die Darstellungen von Persern in der 
griechischen Kunst des 5. — 3. Jahrhunderts; wir erinnern an das Alexander- 
Mosaik in Neapel und an den sogenannten Alexander-Sarkophag in Konstanti- 
nopel. Umsoweniger originale Arbeiten sind uns, abgesehen von der monumen- 
talen Reliefplastik, bekannt, die den Perser der achamenidischen Zeit authentisch 
wiedergeben. Unler diesen Umstanden haben eine kleine Silberstatuette des 
Berliner Museums und ein aus dem Oxusfunde stammendes Goldblech in London 
einen ganz besonderen Wert. Die Statuette (Tafel 43) zeigt einen Mann mit 
kraftiger Nase, Kinnbart und herabhangendem Schnurrbart, in der Rechten eine 
Lotosblume haltend, in der eigentumlichen persischen Tracht: Lange gefaltelte 
Hosen, fiber den gegurteten Rock gehangter langer Mantel mit Besatzstreifen, 
der Kopf bedeckt mit dem charakteristischen, das Kinn halb verhfillenden 
Baschlick. Ahnlich ist der in ein Goldblech gravierte Perser gekleidet (Tafel 42); 
hier fehlt der Mantel, dafur sieht man ein an der rechten Hufte hangendes Kurz- 
schwerL Der vorgeslreckte rechte Arm halt den Barsom, ein zweigartiges Bfindel, 
das eigenllich als priesterliches Attribut des Feuerkultus gilt 

Wie wir schon aus den Vorwurfen der Reliefkunst gesehen haben, spielt der 
Lowe wie in der gesamten altorientaiischen so auch in der achamenidischen 
Kunst eine ganz besondere Rolle. In der Kleinkunst ist das gleiche der Fall. 
Betrachten wir den in Susa gefundenen prachtvollen Bronzelowen, dessen auf 
dem Rficken angebrachter Henkel auf die Verwendung desStuckes als Gewicht 
hinweist (Tafel 44), so sind wirdurch die Ahnlichkeit in der ganzen Auffassung 
mit den Lowendarstellungen der groBen Kunst uberrascht: Der gleiche ge- 
drungene Korper, der gleiche kurze, im Verhaltnis zur sonstigen Gestalt zu 
groB wiedergegebene Kopf, ahnliche Zeichnung der Mahne und Behaarung, 
diestlbe kraftige Muskulatur. Der lebendige bronzene Stierkopf (Tafel 45), der 
in derNahedes Urmiah-Sees gefunden sein soil, ist unzweifelhaft altpersischer 
Herkunft in Rucksicht auf die gleiche, etwas vorgeschrittenere Auffassung, wie 
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sie die Stierkapitelle der Saulen (Tafel 37) zeigen. Es handelt sich deshalb 
hier vielleicht um ein vorachamenidisches Stuck der medischen Epoche, das 
wahrscheinlich die Applique an einem grofien bronzenen Mischkrug bildete; auch 
wurden derartige Tierkopfe als Scbmuck von Mobeln verwandt in der Art, wie 
wir die Eckpfosten der Thronestrade mit gehornten Lowenkopfen bekront 
sehen (Tafel 33). 

Bei den aus unglaslertem und glasiertem Ton gebildeten GefaBen, dienacb 
dem Fundort als achamenidisch angesprochen v/erden dmfen, handelt es sich 
meistens um einfache, schraucklose Henkelvasen und Kruge, die in wenig ver- 
anderterForm dann auch in parthischer und sasanidischer Zeit (Tafel 148,149) 
vorkommen, Fast schmucktos, wenn wir von dem Lowenkopf am Henkelansatz 
absehen, 1st die aus demOxusfund stammende Goldkanne gestaltet (Tafel 46), 
deren einfache ovale Fortngebung mit der horizontalen Riefelung des eiformigen 
Korpers schon zu den mehrfach vorkommenden TrinkhSrnern aus Edelmetall 
uberleitet, von denen wir mehrere Exemplare kennen (Tafel 47, 48). Charak* 
teristisch fur diese GefaBe ist der als halberTierkorper gestaltete FuB. Bei dem 
in starrer Ruhe wiedergegebenen geflugelten Steinbock des einen GefaBes 
erinnert die Bildung der geschwungenen Flugel an die Flugel der Stiermenschen 
an den Propylaen des Xerxes in Persepolis (Tafel 8) und weist schon aus diesem 
Grunde das Stuck in achamenidische Zeit; wahrend der lebbaf tbewegte Steinbock, 
der sicher als Henkel eines PrachtgefaSes diente (Tafel 49), nicht den gleichen 
Stil zeigt und vielleicht einer etwas jungeren Zeit zugeschdeben werden muB. 
Die Bildung des Henkelansatzes mit Silenskopf und Palmetten weist unzweifel* 
haft darauf hin, daB das GelaB den engen Beziehungen zwischen persischer 
und griechischer Kunst seine Entstehung verdankt. Als Beispiel fur altpersischen 
Schmuck sei ein goldener Armreif mit zwei Greifen erwahnt (Tafel 50), dessen 
ebemalige Steineinlagen bis auf einen winzigen Rest (einen Lazulit) ver- 
schwunden sind; der Zusammenbang mit den gleichfalls in Tierkopfe endigenden 
assyrischen Armringen, die wir von den Steinreliefs kennen, ist unverkennbar. 

Die Tafel 51 gibt eine Anzahl altpersischer Munzen in Abgussen wieder. 
Von diesen zeigen die Golddareiken (1, 2, 5) und Silbersiglos (3, 4, 7) der 
Achamenidenzeit den GroBkonig in kniender Haltung mit Bogen, Speer und 
Kurzschwert, also mit den Attributen seiner Herrschergewalt und inderkonig- 
lichen Haltung, wie wir ihn auf den Felsreliefs und auf den Wanden von Perse- 
polis dargestellt sehen. Das gleiche Bild des GroBkonigs, oft mit der Beischnft 
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SaatXevg, finden wir auf der Ruckseite von Satrap enmunzen; so auf den 
Silbertetradrachmen des Tissaphernes (8,10) um ^00 und des Evagoras II. 
(6, 9) urn 350, wahrend die Vorderseite h*er mit dem Kopf des Tissaphernes 
in persischer Tracht, dort mit der Reiterfigur des eine Lanze schwingenden 
Evagoras geschmuckt ist 

Im Gegensatz zu diesen, ganz in persischem, orientalischem Sinne aufgefaBten 
Munzbildem kommt bei der in Kyzikos gepragten Tetradrachme (11, 12) des 
Pharnabazos, des Satrapen von Daskyleion (um 400 v. Chr.), griechisches Kunst- 
empfinden zum Ausdruck, nicht nur in dem fein modellierten fCopf des Satrapen, 
sondern auch in der Wiedergabe des griecbischen, von Delphinen umspielten 
Schiffes. 

GleichfaUs emhetmisch-perstsche Pragung ist die Tetradrachme des Auto- 
phradates (13, 14), eines um 200 v. Chr. regierenden Mitgliedes des in den 
ersten Jahrhunderten nach Alexander in der Persis ansassigen priesterlidhen 
Furstenges chi edits, dessen Aufgabe es war, dieTraditionen der Achameniden- 
zeit zu pflegen und einer jungeren Epoche zu erhalten. Auch hier zeigt der Avers 
den persisch umhullten Portratkopf, wahrend der Revers den Feuertempel von 
Istakr (Persepolis) in der Mitte, auf der einen Seite den anbetenden Fursten und 
auf der anderen die heilige Standarte veranschaulicht Wir haben dieseMunxe 
schon oben erwahnt (Seite 15). 

DieBedeutungderSiegelzylinder.der sogenannten Rollsiegel, fur unserVer- 
standnisdes alten Orients kann nicht hoch genug bewertet werden. Dievertieft 
eingegrabenen bildlichen Darstellungen auf ihnen, die naturgemlB erst in dem 
auf feuchtem Ton abgerollten Abdruck gewurdigt werden konnen, geben uber 
Geschichte und Mythos, uber Kulthandlungen und profanes Leben erwunschten 
AufschluB. Was fur die agyptischen, die schon in vorgeschichtlicher Zeit vor- 
komtnen, fur die babylonischen und assyrischen Zylinder gilt, gilt auch fur die 
aftpersischen (Tafel 52). Ein glueklicher Zufall hat es gefugt, daB ein Zylinder 
des Dareios auf uns gekommen ist. Er nennt in drei Schriftreihen, in persischer, 
agyptischer und babylonischer, den Namen und dieTitel des GroBkonigs, und 
daneben seben wirdenKonig auf derLowenjagd dargestellt Vom Wagen aus 
schieBt er die Pfeile auf einen gewaltigen, sich vor ihm aufrichtenden Lowen, 
wahrend ein zweiter kleinerer schon getroffen amBodenliegt Zwei Palmer deuten 
den Tierpark an, und uber dem ganzen Bilde ist wie ublich die gefiugelte Sonnen- 
scheibe Auramasdas angebradht Ein in London befindlicher, aus dem Oxus- 
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schatz staromender Zylinder 1st wegen seiner zwiefachen Darstellung, die den 
Konig zweimal imKampf wiedergibt, von lnteresse. Der symmetrische Aulbau 
der figurenreichen Szene ist besonders bemerkenswert, wird aber bei einera 
Zylinder des Berliner Kabinetts nodi ubertroffen, wo der Konig auf zwei bartigen 
gekronten Flugelsphinxen steht und in gestreckten Armen Lowen an ihren 
Hinterbeinen hinaushalt, die in ohnmachtiger Wut mit aufgerissenen Rachen 
den Kopf nach oben wenden. Die Dattelpalme daneben erinnert an den Dareios- 
zylinder. Diese drei Zylinder durften wegen ihres etwas nuchternen, den perse- 
politaniscben Reliefs ganz entsprechenden Stiles als persische Arbeiten anzu- 
sprechen sem. Daneben gibt es eine groSe Anzabl von Stiicken, deren Motive 
gleickfalU persisch sind, deren (reiere und meKr individuelle Behandlung aber 
die Hand von ionischen, in persiscben Diensten arbeitenden Kunstlem verrat, 
die sich ganz der hofisch persischen Auifassung anzupassen verstanden. 



Abb. 4. Slier von einem Relief in Persepohs 
Vergrofierung, ygi Tafel 21 


DIE PERSISCHE Kl INST DER 
SELEUKIDEN- UND PARTHERZEIT 

323 v. Chr. bis 226 n. Chr. 



DER HEUENISMUS IN PERSIEN 


I 

A lexanders des GroBen Gestalt lebt noch heute im Gedachtnis der 
,Volker des Ostens, und die Erinnerung an ihn haben jungere Welt* 
eroberer, ein Djingiz Khan oder Timur, nicht verdunkeln konnen. Unerhort 
kuhn war der Gedanke, Okzident und Orient, die ganze damalig bekannte 
Welt, zu einem Weltreiche zu vereinen und den persischen Begriff derWelt- 
herrschaft auf die breiteste Basis zu stellen. Ein Mittel zur Erreichung dieses 
Zieles, der Verschmelzung von Orient und Okzident, waren die zahlreichen 
griechischen Stadtgrundungen; sie haben auf die kulturelle Urogestaltung, die 
Hellenisierung des Orients, den nachhaltigsten EinfluB geiibt Unter den 
Diadodien, unter der Herrschaft des Seleukos und seiner Nachkommen, der 
Seleukiden, die in Mesopotamien und Iran Alexanders Herrschaft uberaahmen, 
halt diese Hellenisierung an. Allein Seleukos (321 — 281 v. Chr.) hat 70 Stadte 
auf iranischem Boden gegrundet. Leider sind diese griechischen Ansiedlungen 
des weiteren Orients, unter ihnen auch die hervorragendste, Seleukeia amTigris, 
die Nachfolgerin von Babylon und die Vorlauferin von Ktesiphon und Bagdad, 
noch nicht durch Ausgrabungen naher erforscht und deshalb nur ungeniigend be- 
kannt; hat man doch bisher fast ausschlieBlich den Denkmalern des alten Orients 
Interesse entgegengebracht und nur ausnahmsweise solche jungererZeit, z. B. das 
griechische Theater von Babylon oder die parthischen Bauten von Assur,gelegent- 
lich von babylonischen und assyrischen Grabungen in den Kreis der Unter- 
suchungen gezogen. Die hier gemachten Kleinfunde, soweit sie bisher veroffeni- 
licht sjnd, lassen keinen Zweifel uber die Starke hellenistischen Einflusses im 
Zweistromlande. Aus dem persischen Hochlande, wo, abgesehen von deni in der 
westlichen Randzone gelegenen Susa, uberhaupt noch keine wissenschaftlichen 
Ausgrabungen gemacht worden sind, kennen wir nur ganz wenige Ruinen von 
Bauwerken hellemstischer Zeit, und auch von einigen von diesen ist es noch 
zweifelhaft, ob sie nidit sthon jungeren Datums sind und in die Partherzeit 
gehoren. Wir erwahnen die ionischen Saulen eines seleukidischen Tempels in 
Khurha, die Tempelruine von Kengawer und das am Tor von Asien, am Paitak- 
PaB, gelegene Monument, den Tak i Girra. 
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Kleinfunde hellenistischer Zeit aus dem iranischen Hochlande, abgesehen 
von Munzen, gibt es noch weniger. Der in Tafel 53 abgebildete Steinkopf 
eines Satyrs stammt aus der Nahe von Kermanschah in Medien und gleicht 
einem abnlichen Kopfe, der nachweislich in dem naben Dinawer, einer helleni- 
stiscben, nocb nicht erforschten Siedlung, zum Vorscbein gekonimen ist, so 
augenscheinlich, daB man an die Zugehorigkeit zu dem gleicben Gegenstande, 
etwa einem groBen Steinbecken, denken mochte. DaB es sich bier urn die 
Arbeit eines bellenistiscben Kunstlers oder um die genaue persische Nacbbildung 
einer solcben bandelt, ist unzweifelhaft. Aus dem syrischen Kunsthandel, was 
auf die Herkunft aus Syrien und Mesopotamien, nicbt ausPersien schlieBen IaBt, 
stammt cine Terrakotte, die einen barbarisch cbarakterisierten, skythisch an- 
mutenden Bogenschutzen zu Pferde darstellt (Tafel 54 r.). In naber Ver- 
wandtschaft hierzu steben zwei andere Terrakotten, die anscbeinend einen 
partbischen Reiter (Tafel 54 I.) und eine Reiterin wiedergeben, und die gleicb- 
falls syrischer Herkunft sind. Aucb diese Stucke muB man als in ibrer Art 
seltene Beisplele der persiscb beeinfluBten und in der Darstellung mitPersien 
zusammenhangenden hellenistlschen Kunst des Orients bewerten. 

II 

Kaum ein Lebensalter nach Alexander, nacb demTode Antigonos’ I, beginnt 
der weitere Verfall des bisber noch einigermaBen zusammengebaltenen Staaten- 
gebddes. Baktrien, dessen Rolle als Hort hellenistischer Kultur immer mebr 
erkannt wird, folgt aucb Iran in dem Streben nach nationaler Selbstandig- 
keit Im Jabre 250 wird der seleukidische Satrap von dem Nomadenstamm der 
Parther unter ibren Fursten Arsakes und Tiridates besiegt. Tuchtige Re- 
genten, wie Mithradates I. (174 — 136 v. Chr.) begrunden die GroBmacbt des 
Partherreiches und versuchen seine Herrschaft aucb auf Mesopotamien auszu- 
dehnen. Es beginnt der Jahrhunderte wahrende Kampf um das Zweistromland, 
anfangs mil den Seleukiden, dann mit den Romern, als diese Syrien ihrem 
Weltreiche als Provinz einverleibt haben. Parther und Romer erneuem den 
alien Kampf zwischen Orient und Okzident Der Euphrat bildet im groBen 
und ganzen die Grenze; aber Roms Landergier und Beutelust verfuhren es 
immer wieder dazu, ihn zu uberschreiten, was oft verhangnisvolle Niederlagen 
wie die des Crassus im Gefolge hat. In weiser Bcschrankung geben die Romer 
‘nach dem erfolgreichen ZugeTrajans dessen Eroberungen wieder auf. Nach Osten 
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halten die Farther die vordringende Welle der turkischen Nomaden erfolgreich 
auf und retten so furs erstenoch denWesten von der von hier drohenden Gefahr. 

Wenn sich auch die Parther selbst als Iranier fuhlten und sich politisch ihrer 
Rolle als Inhaber derVormacht im vorderen Aslen bewufit waren, so bleiben 
sie doch trotz scheinbarer Pflege der nalionalpersischen Religion und Sprache 
noch ganz im Banne des Hellenismus. An ihrem Hofe wurden griechische Kultur 
und Bildung gepflegt, fuhrle man die Dramen des Euripides auf. Aber das 
alles war doch nur ein auBerer Firms, Im Gegensatz zum Hofe erstarkten im 
Volk die rein nationalenTendenzen und fuhrten dazu, in den Herrschern Fremd- 
linge zu sehen, absichtlich die Traditionen an die groBe Zeit der Achameniden 
und den nationalen Feuerkult zu pflegen und die Ruckkehr einer einheimischen 
Dynastie zu ersehnen. 

Das geistige Leben Persiens zur Parther 2 eit tritt vor dem politischen ganz 
in den Hintergrund. Die Erinnerung an diese lange Epoche, die man eben als 
eine Fremdherrschaft empfand, ist im Gegensatz zu der an die fruhere und 
spatere Zeit fast vollstandig verblafit Auch der Umstand, daB sich aus dieser 
vierbis fflnf Jahrhunderte umfassenden Periode auffallend wenige Denkmaler er- 
halten haben, ist fur die Berechtigung dieser Auffassung bezeichnend. Die beiden 
parthischen Felsreliefs am Berge Bisutun, auf dem die Huldigung der vier 
Himmelsgegenden vor Mithradates IL (80 v. Chr.), dem eigentlichen Grunder 
der parthischen GroBmacht, und ein Reiterkampf, der Sieg des Konigs Gotarzes II. 
uber seinen Nebenbuhler Meherdates (50 v. Chr.), dargestellt ist, sind in so 
schlechtem Zustande erhalten, daB wir hier von einer Wiedergabe absehen 
miissen. Die Beifugung griechischer Inschriften, das Vorkommen von Nike- 
Figuren, die, wie auf den Munzen, den Herrscher kronen, -weisen auch auf den 
Hellenismus hin. 


Ill 

Einen gewissen Ersatz fur die fast ganz fehlenden Skulpturen der Arsakiden- 
zeit im eigentlichen Persien selbst bieten die Reste eines gewaltigen Grab- 
monuments, das sich der nordsyrische Konig Antiochos I. von Kommagene 
(69 — 34 v. Chr.) emchtet hat Das Denkmal vom Nimrud Dag zeigt rings 
urn den Grabhugel in uberlebensgroBen, fre'iplastischen Figuren oder in Relief- 
stelen die Bilder der himmlischen und irdischen Vorfahren des Herrschers. DaB 
zu diesen Vorfahren auch die achamenidischen GroBkonige gehoren, ist nicht 
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der Grund, weswegen wir auf dieses Denkmal hinweisen; denn neben dem 
„griednschen“ kommt in den Reliefs auch ein anderes, rein orientalisches Kunst- 
empfinden zum Ausdruck. Die Haltung, die Betonung des Kopfes bei dem 
„StembiId des Lowen", dem Horn- 
skop des Antiochos, ist rein orien- 
talisch und von der hellenistischen 
Wiederg-abe eines Lowen weit ent- 
fernt (Tafel 55). Dasselbe gilt fur 
die figurlieben Reliefs, bei denen 
ein bewuBtes Anlebnen an orien- 
talische Vorbilder unverkennbar 
1st. UnwillWailich wird man an die 
Reliefs von Persepolis erinnerL 
Freilidi kannte die achamemdisdie 
Kunst, abgesehen von der Halb- 
figur Auramasdas innerhalb der 
geflugelten Sonnensdieibe, nodi 
keine anthropomorphe Gotterdar- 
stellungen, die erst durch Konig 
Artaxerxes IL in Iran eingefubrt seln 
sollen. Die Gestalt des peisischen 
Sonnengottes Milhra, der roit dem 
zoroastrischen Barsombundel in 
der Hand und mit dem griediischen 
Strahlennimbus des Helios wieder- 
gegeben wird (Tafel 56), zeigt in 
der ungelenken Wiedergabe der 
vorgestreckten rechten Schuller 
und in dem Feblen des hinter dem 
Korper verborgenen Armes cine 
cbarakteristisdbe Eigentumlicbkeit des persischen Reliefstils, auf die wir gelegent- 
lich der Felsreliefs der sasanidischen Epodie zu spredien koramen werden. So 
■ darf das Denkmal des Nimrud Dag gewissermaBen als ein cbarakteristiscbes 
Beispiel der Kunst des arsakidisdien Vorderasiens gelten. Und im Zusammen- 
hange damit sei nodi einmal auf die oben erwShnten Terrakotten, die .parthisdien 



Abb. 5- Figurliche Stele parthischer Zeit 
aas Assur 
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Reiter" hingewiesen, die die gleiche Verscbmelzung hellenistischen mil orien- 
talischem Empfinden zum Ausdruck bringen (Tafel 54). 

Dasselbe gilt fur die parthische Arcbitektur; wlr raussen leider aucb fur 
dieses Kunstgebiet in Ermangelung von rein persischen auf mesopotamisdie 
Denkmaler hinwelsen. Die Ruinen der in der nordmesopolamlschen Steppe 
gelegenen, in den beiden ersten Jahihunderten unserer Zeitrechnung bluhenden 
und dann von dem ersten Sasaniden, Ardaschirl. (226 — 242), zerstorten Stadt 
Hatra konnen in _ „ sicb in derVerzie- 

gewissem Sinne rung wiederum an- 

als Ersatz dienen JT - \ , tike Elemente mit 

(Tafel 58 — 62). In j OLA- trv4 neuen, als orien- 

denKonstruktions- talisch anzuspre- 

formen, den Pfei- { " t> If chenden Formen 

tern mit vorgeleg- t misdben. Originell 

ten Halbsaulen, in 1 sind Bogenum- 

denbohen,offenen, j rahmungmiteinem 

tonnengewolbten j aus njenschlicben 

Hallen des aus J’ V '?..*) (und aucb Tier-) 

BrucbsteinmitQua- < Kopfenzusammen- 

derverkleidung er- } Zik^W gesetzlen Friese 

richteten Palastes (Tafel 61), die mit 

kommen orientali- • — * — — * Masken verzierten 

sche Baugedanken Abb. 6. Bronzrbuste parthischer Zeit, Wandpilaster im 
zum Ausdruck (Ta- , , Zrpicrbekronung (h. 7,5 cm) J nncrn der Hallen 

ccn -u j Istamische Ablniang der Museen, Berlin 
fel 58), wahrend (Tafel 59, 60) und 

die Bildung eines vom Eingang zum Sonnentempel stammenden Tursturzes mit 
klassischen und zugleich doch stark orientalisierten Formen (Tafel 62). Hier ist 
die Bildung der die Buste des Sonnengottes flankierenden Greifendracben von 
besonderem Interesse wegen ihres Zusammenhanges mit den spateren, sasa- 
nidisehen Drachen. 

IV 


Zu welcken rohen Gebilden die klassischen Formen verwildern konnen, dafur 
sind zwei Stuckkapitelle der Beweis, die, wabrscbeinlich von einer noch nicbt 
bekannten mesopotamischen Ruine partbisdier Zeit stammend, in den Bagdader 
Kunstbandel gelangten (Tafel 63). Die Ausgrabungcn in Assur bracbten aus 
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ihrer parthischen Schicht zwei ganz gleiche Stelen mit figurlicher Darstellung 
zum Vorschein (Abb. 5). Den Ausgraber erinnerten mit Recht die freilich 
„schwungIos und schematisierend" gezeichneten Grundfalten an die ahnliche 
Wiedergabe in den achamenidischen 
Reliefs von Persepolis, Der AusguB einer 1 
gebrannten Hohlform ausTon zeigt einen 
parthischen GroBen neben der ganz klas- [ 
sisch gebildeten, In eineAediculagestell- 1 
ten Statue einer Gottin, wabrscheinlich i 
der Anahitis (Tafel 65); noch roher sind 
die figurlichen Reliefs, mit denen die cha- 
rakteristischen glasierten Pantoffelsarko- 
phage verziert sind, die in den parthi- 
schen Ruinen vonWarka in Siidmesopo- [ 
tamienzumVorscheingekommen sind und ! 
teils Krieger in herausfordernder Stel- | 
lung, teils nackte weibliche Figuren, wohl j 
Tanzerinnen, darstellen (Tafel 64). j 

Vom rein kunstlerischen Standpunkte ; 
aus sind diese letzteren Beispiele parthi- 
schen Kunstschaffensgeringzu bewerten, ' 
aberalscharakteristischeBeispielederauf 1 
altorientalischen Traditionen ruhenden } 

Volkskunst, die inbewuBtem Gegensatz ■ 
zudem offiziellenhofischen Hellenismus 
arbeitete, durften diese unscbeinbaren 
Stucke hier nicht ubergangen werden. 

In diesem Zusammenhange sei eine in 
der Islamischen Abteilung in Berlin be- Mb - 7 - Bnnztsiatotiie parthisdier ZtU 
findliche kleine Bronzebuste (Abb. 6), hlamische Abteilung der Museen, Berlin 
wabrscheinlich die Bekronung eines 

Zepters, erwahnt, dte m Rucksicht auf die Ahnlichkeit mit seinem Munzbilde als 
Bildnis des Konigs Orodes II. (9 — 6 v. Chr.) gedeutet werden kann. Audi zwei 
kleine weibliche Statuelten durften der Partherzeit zugeschrieben werden raussen: 
ein nacktes Figurchen aus Bronze in Berlin (Abb. 7) und ein anderesausElfenbein, 
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Reiter" hingewiesen, die die gleiche Verscbmelzung hellenistisdien mit orien- 
talischem Empfinden zum Ausdruck bringen (Tafel 54). 

Dasselbe gilt fur die parthisebe Arcbitektur; wir mQssen leider aucb fur 
dieses Kunstgebiet in Ermangelung von rein perstschen auf mesopotamisebe 
Denkmaler hiiweisen. Die Ruinen der in der nordmesopolamiscben Steppe 
gelegenen, in den beiden ersten Jabibunderten unserer Zeitrechnung bluhenden 
und dann von dem ersten Sasaniden, Ardaschirb (226 — 242), zerstorten Stadt 

^ sick in derVerzie- 
rung wiederum an* 
, tike Elemente mit 
neuen, a!s orien* 
talisch anzuspre- 
chenden Former 
mischen. Origineli 
sind die Bogenum- 
s rahmungmiteinem 
aus menschlicben 
(und aucb Tier-) 
Kopfenzusammen- 
gesetzten Friese 
* (Tafel 61), die mit 
- Masken verzierten 
Wandpilaster ira 
Innern der Hallen 
(Tafel 59, 60) und 

die Bildung eines vom Eingang zum Sonnentempel stammenden Tursturzes mit 
klassiscben und zugleich doch stark orientalisierten Formen (Tafel 62). Hler ist 
die Bildung der die Buste des Sonnengottes flankierenden Greifendracben von 
besonderem Interesse wegen ibres Zusammenhanges mit den spateren, sasa- 
nidisehen Drachen. 

IV 

Zn welchen Token Gebilden die klassiscben Formen verwildern konnen, dafur 
sind zwei Stuckkapitelle der Beweis, die, wabrscheinlich von einer noch niebt 
bekannten mesopotamiseben Ruine parthischer Zeit stammend, in den Bagdader 
Kunsthandel gelangten (Tafel 63). Die Ausgrabungen in Assur braebten aus 


Hatra konnen in 
gewissem Sinne 
als Ersatz dienen 
(Tafel 58-62). In 
denKonstruktions- 
formen, den P/ei- 
lern mit vorgeleg- 
ten Halbsaulen, in 
denhoben,offenen, 
tonnengewolbten 
Hallen des aus 
Bruchste'mmilQua- 
derverkleidung er« 
richteten Palastes 
kommen oriental^ 
sche Baugedanken 
zum Ausdruck (Ta- 
fel 58), wahrend 



Abb. 6. Bronzrbdste parthischer Zeit, 
Zrpterbekrcnung (k.7,5 cm) 
fslamische Ableilung der Mu seen, Berlie 
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ihrer parthischen Schicht zwei ganz gleiche Stelen mit figurlicher Darstellung 
zum Vorschein (Abb. 5). Den Ausgraber erinnerten mit Recht die freilich 
..scbwunglos und schematisierend" gezeichneten Grundfalten an die ahnliche 
Wiedergabe in den acharnenidischen 
Reliefs von Persepolis. Der AusguB einer 
gebranntenHoblform ausTonzeigteinen 
parthischen GroBen neben der ganz klas- 
sisdh gebildeten, in eine Aedicula gestell- 
ten Statue einer Gottin, wahrscheinlich 
der Anahitis (Tafel 65); noch rober sind 
die figurlichen Reliefs, mit denen die cha- 
rakterlstischen glasierten Pantof/elsarko- 
phage verziert sind, die in den parlhl- 
schen Rulnen vonWarka in Sudmesopo- 
tamienzumVorscbeingekommensindund 
teils Krieger in herausfordernder Stel- 
lung, teils nackte weibliche Figuren, wohl 
Tanzerinnen, darstellen (Tafel 64). 

Vom rein kunstlerischen Standpunkte 
aus sind diese letzteren Beispiele parthi- 
schen Kunstschaffens gering zu bewerten, 
aberalscbarakteristischeBeispielederauf 
altorientalischen Traditionen ruhenden 
Volkskunst, die inbewuBtem Gegensalz 
zudem offiziellen hofischen Hellenismus 
arbeitete, durften diese unscheinbaren 
Stucke hier nicht ubergangen werden. 

In diesem Zusammenhange sei eine in 
der lslamiscben Abteilung in Berlin be- 
findliche kleine Bronzebuste (Abb. 6), 
wabrscbeinlich die Bekronung eines 
Zepters, erwahnt, die in Rucksicht auf die Ahnlichkeit mit seinem Munzbilde als 
Bildnis des Konigs Orodes II. (9 — 6 v. Chr.) gedeutet werden kann. Auch zwei 
kleine weibliche Statuelten durften der Partberzeit zugeschrieben werden mussen: 
ein nacktes Figiirchen aus Bronze in Berlin (Abb.7) und ein anderes aus Elfenbein, 



' i 
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Abb. 7. Bronzesfaiartle parlhischcr Zeil 
(h. 71,5 cm) 

IsJamiscke Able dung der Mnseen, Berlin 



30 


PARTH1SCHE MPNZEN 


r 


das sich im Jahre 1913 im Kunsthandel in Paris befand (Abb. 8). Wobl beide 
Figuren stellen die Gottin Anahit dar, deren Kult Artaxerxesll.besonders gepflegt 
und durch Errichtung von Statuen ausgezeiehnet haben soil. ImAvesta hebt 
die Beschreibung der Gottin diewohl- 
' geformten Bruste, eine goldene Tiara 
undeinen langherabwallendenkunst- 
1 vollenSchleierhervor.Die betontsinn- 
licheDarstellungmitihren volIenKSr- 
> performenunddasschleierartigc.reich 
1 gemusterte Gewand, das bes dem El- 
• fenbeinfigurchen, den Vorderkorper 
freilassend, auf den Rucken herab- 
fallt, durften auch fur dieseDeutung 
spredien. 

Die fruhen Munzen der Arsakiden 
(Tafel 66) stehen ganz unter helleni- 
stischem EinfluB und sind teilweise 
Nachahmungen syrischer Munzen. 
Auf dera Avers zeigen sie durch- 
schnittlich das BrustbildnisdesKon igs 
und auf dem Revers ihn noch einmal 
in g3nzer Figur, sitzend,in parthischer 
Tracht, mit dem Bogen in der Hand. 
(1,2,3). Diese beiden Darsteltungen 
des Konigs veranschaulichen die dop- 
peUe S tellun g d er p artbiscb enFursten, 
alsHHellenenfreunde^-wiesiesicii auf 
denMunzenbezeicbnen,undalsPerser. 
Wichtig fur die Stellung der Konigin 
ist der Umstand, daB ihr Kopf, rait 



l*._ 


Abb. 8. Elfenbeinstaiuelle parthischer Zeit, 
Gottin Anahit (?) 


der Tiara bekfeidet, auf der Ruckseite des Konigsbildes vorkommt (9, 10); s 
Musa, dieGemahlin des Phraates IV. (37 — 2 v. Chr.). Die fruhen Munzen, wie 
die Mithradates' II. (174 — 87 v. Chr.) sind von groBer Schonheit, besonders der 
Avers mit dem Bildnis des Konigs; seit dem Beginn unserer Zeitrechnung un- 
gefahr verlieren sie an Klarheit in der Zeichnung und Scharfe in der Pragung. 
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DAS SASANIDISCHE PER5IEN 


I 

M it der letzten vorislamischen Periode Irans, der Sasanidenzeit, setzt eine 
Rationale Reaktion gegen den Hellenismus eio, in enger Verbindung mit 
der nationalen Religion des Zoroaster. Der aus dem Stammlande der Acha- 
meniden, der Persis, geburtige Ardaschir emport sich gegen Volagases V. und 
schwingt sich zum „Konig der Konige" auf (227 n. Chr.) Hr und seine Nach- 
folger fuhlen sich als die lechtmaBigen Erben der achamenidischen Herrscher, 
als die Huter der nationalen Tradition und vor allem des nationalen Kultus. 
Wenn schon die Farther mchr als einmal dem Romerreiche verhangnisvoll ge- 
wesen, so erstanden den Roraern und Byzantinern in den Sasaniden noch 
gelahrlich ere Fein de. Sapor L, der Sohn Ardaschirs, sieht den besiegten Kaiser 
Valerian als Bittflehenden zu seinen FuBen (260 n. Chr.), Unter dem zweiten Sapor 
(309 — 380 n. Chr.) dringt Julian Apostata bis zur Hauptstadt Ktesiphon vor, 
muB aber umkehren und verliert auf dem Ruckzuge sein Leben; sein Naehfolger, 
der Kaiser Jovian, gibt in einem schmahlichen Frieden ganz Mesopotamien 
auf. Unter dem beruhmten Khusrau I. Anoschirwan (531— 579 n. Chr.) erringt 
das Sasanidenrelch den Gipfel seiner Macht. Byzanz muB sich zu Tributzah* 
lungen erniedrigen; im Osten wird die herandrangende tiirkische Welle erfolg- 
reich aufgehalten, im Suden wird Arabien eine persische Satrapie. In all diesen 
Kampfen 2 wischen Rom -Byzanz und Persien, die der Mitwelt als „die beiden 
Augen des Menschengeschlechts" erschienen, fuhlen sich beide Staaten als die 
gleichberechtigten Herren der Welt, und Kaiser und Schabinschah nennen sich aus 
demselben Gefuhl heraus gegenseitig „Bruder". Unter Khusrau II. Parviz kommt 
es zum Entscheidungskampfe. Nach anfanglichen Erfolgen, die sogar zur Er- 
oberung von Jerusalem und zur Fortoahme des heiligen Kreuzes fuhrten, bricht 
das persische Reich nach gewaltigen Anstrengungen in der Schlacht von Ninive 
(627 n. Chr.) zusammen. Khusrau wird von seinera eigenen Sohn, der sich 
wider ihn aullehnt, im Gefangnis ermordet; dieser muB einen entehrenden 
Frieden schliefien, und, abgesehen von der politischen Ohnmacht, fuhrenThron- 
wirren das Land weiter dem Abgrunde zu. In den Schlachten von Kadtsija 
(637) und Nihawend (642) erliegt es den Arabern und wird eine Provinz des 
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Kalifenreiches. Wie einst der letzte Adiameoide Dareios III, so stirbt Jesdegerd, 
der letzte Sasanide, im ostlichen Persien durch Meuchelraord (661). 

Ganz anders als im Arsakidenreiche ist der sasanidische Staat auf eine 
festgefugte Basis gestellt: An seiner Spitze der fast gollliche Verehrung ge- 
nieBende Konig, der Heerfuhrer im Kriege, im Frieden von einem prunkvollen 
Zeremoniell umgeben und nur bei feierlichen Audienzen wie eln gol denes Gotter- 
bi!d dem Volke erscheinend. Neben dem Konig der grundbesitzende Lehns- 
adel; aus seinen ersten Familien die hochsten Beamten und Feldherren des 
Reiches stellend. Als zweite herrschende Kaste die Magier, mit dem Ober- 
mobed an der Spitze. Dieses Priestertum wacht streng uber die Reinhaltung 
der nationalen Religion und hat alle Bestrebungen einer Reformation, so die 
Lehren desMani und Masdak, zu unterdrucken vermocht. Nur unter uberragen- 
dcn und krattigen Herrschem konnten Adel und Priestertum im Zaum gehallen 
werden; wenn erstere fehlten, sank mit der Macht des Konigtums audh die des 
Reiches, und der Mangel an ttichtigen Herrschern, verbunden mit der durch 
den Kampf um dieWeltmacht hervorgerufenen Erschopfung hat den Unfergang 
des Sasanidenreiches beschleunigt und schlieBlich vollendct. Die freilich stets 
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II 

Als das alteste Architekturdenkmal sasanidischer Zeit gilt der von Ar- 
daschir, dem Grunder derDynastie, in Gur in der Persis,dem heutigen Firusabad, 
errichtete Palast Technisch zeigt er die charakteristische Eigentumlicbkeit der 
nachachamenidischen Zeit, die Benutzung von Brucbsteinen mit bindendem 
Mortel, Und den Gewolbebau. Wenn das Gewolbe auch schon seit dem boben 
Altertum im Orient bekannt war, so wird es doch erst im Hellenismus zum 
raumbildenden Element und zur bestimmenden Note der orientaliscben Architek- 



tur, um schlieBlich im Islam seinen Hohepunkt zu erreicben. Der acbamenidiscbe 
Palast mit seinen saulengetragenen Vorhallen und Salen wandelt sich in eine 
Anlage aus tonnengewolbten Hallen und kuppelbedeckten Raumen. Schon m 
Firusabad (Abb. 9) finden wir die hobe tonnengewolbte Eingangshalle, den 
spateren Liwan, flankiert von kleineren, in gleidier Weise gedeckten Raumen, 
und femer eine Reibe von KuppeJsaleo. Den Schmuck der fensterlosen, festungs- 
artigen AuBenarchitektur bilden einfache Blendarkaden zwischen Halbsaulen; 
im Innem sind dieTuren und Wandnischen einheitlich gestaltet, und hier finden 
wir allenthalben ats Verzierung die uns schon von Persepolis bekannte agypti- 
sierende Hohlkehle wieder (Tafel 67); aber „die achamenidischen Formen sind“, 
wie man treffend gesagt hat, „durch das Medium des Hellenismus gegangen". 
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Schon Ardaschir (226—242), der erste Herrscher der Dynastie, wahlte 
Ktesiphon zur Winterresidenz; aber erst sein Nachfolger Sapor I. (242 — 272) 
erbaute den dortigen Palast, von dem sich der Hauptteil, die Audienzhalle, noch 
erhalten hat. Noch heute 1st der „Taq i Kisra", die „Bogen des Khusrau" ge- 
nannte Ruine, eins der bemerkenswertesten Bauten des Altertums (Tafel 68, 69). 
Die hohe, fast 26 m Spannweite zeigende Halle wird von einer Fassade ein- 
gefafit.deren eineHalfte erst vor -30 Jahren eingesturzt ist, und hinter der sich 
je funf niednge Seitenraume verstecken. In vier Stockwerke gegliedert, zeigt 
diese Fassade eine Anhaufung von Nischen, flankierenden Halbsaulen, Arkaden- 
reihen und Rundbogen, eine Scheinarchitektur, die schon in den Bauten der 
hellenisieiten syrischen Stadte ihre Vorlaufer hatten. Wahrscheinlich haben die 
Bemalung der jetzt herabgefallenen Stuckbekleidung und die in ihr ausgedruckten 
Zierglieder den Eindruck des Bauwerkes stark beeinfluBt, und ihr jetziges Fehlen 
die ursprungliche Pracht vermindert. Auch die Ausstattung der Audienzhalle 
— denn als solche diente der Raum — mit Gemalden und Reliefschmuck an 
den Wanden, mit dem „Fruhling des Khusrau" genannten Teppich auf dem 
FuBboden, mit dem ats ein Wunderwerk uberlieferten Thron und mit der ge- 
waltigen Krone, die von derDecke uber den thronenden Herrscher herabhing, 
konnen wir uns nicht phantastisch genug vorstellen. 

Von sonstigen sasanidischen Palastruinen seien der wiederum in der Persis 
gelegene Palast von Sarwistan (Abb. 10), dessen GrundriB eine Weiterentwick- 
lung des Palasttypus von Firusabad zeigt, und das umfangreiche JagdschloB 
Kasr i Schirin genannt, das, von Khusrau II. errichtet, den Naraen seiner beruhmten 
Gemahlin, der Konigin Schirin, tragt und im Randgebirge an der groBen Heer- 
strafie von Hamadan nach Ktesiphon gelegen ist, Endlich ist nicht weit davon in der 
mesopotamischenEbene die Lteblingsresidenz desselben Herrschers, Dastagird, 
zu erwahnen, deren gewaltige Mauern sich bis zur Gegenwart erhalten haben. 

HI 

Die Felsreliefs der Sasamden bilden ebenso wle die achamenidischen 
Skulpturen eine Verherrlichung des Herrschers. Dutch sie soil das Konigtum von 
Gottes Gnaden, ein entscheidender Sieg oder auch nur ganz allgemein die Ober- 
legenheit des Persers uber den auslandischen Feind, vor allem uber den Romer, 
zum Ausdruck gebracht werden. Die ersteren beiden Vorwurfe sind es vor allem, 
denen wir in den Skulpturen begegnen. Wahrend des ersten Sakulums hat 
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fast jeder Herrscher, mit Ausnahme einiger weniger kurz regierender Fursten, 
ein oder mehrere Reliefs herstellen lassen, die sich vor allem in derNahe von 
Persepolis, an den Felswanden von Naksch i Rustem und Naksch i Redjeb 
befinden. Auf Sapor I. geht die groBte Anzahl der uns bekannten Felsskulp- 
turen zuruck; er schmuckt mit ihnen auch die Umgebung von Schapur, einer 
neuen, weiter im Suden des Landes gelegenen, nach ihm genannten Residenz. 
Neben dem Anfang kommt dann vor allem das Ende der Sasanidenzeit in Be- 
tracfit, dem wir die auf Khusrau II. zuruckgehende groBe Grotte des Taq i bustan 
verdanken. Es ist nur naturlich, daB sich wahrend dieser langen Zeit von vier 
Jahrhunderten bemerkenswerte Stilunterschiede und eine gewisse kunstlerische 
Entwicklung bemerkbar machen. 

Betrachten wir das alteste Relief (Tafel 70), auf dem dieBelehnung Ardaschirs 
durch den Gott Ormusd dadurch wiedergegeben ist, daB der Konig aus der 
Hand desGottes den mitSchleifen verzierten Ring, das Symbol der Herrschaft, 
empfangt. Die mehr als halbe Korperstarke betragende Reliefhohe fallt be- 
sonders ins Auge und ist als ein gewisser Fortschritt der alteren orientalischen 
Kunst, den assyrischen und achamenidischen Reliefs gegenuber aufzufassen; wenn 
auch bei letzteren manchmal, z. B. beirn Dareios -Relief von Bisutun (Tafel 3), 
schon ein starkeres Heraustreten der Figuren aus dem Reliefgrund und eine 
groBere Modellierung zu beobachten ist. Vor allem ist die symmetrische Kom- 
position, der sogenannte Wappenstil, bemerkenswert, der sich in dem Bestreben 
auBert, von der Mitte aus nach beiden Seiten eine moglichst gleiche Zeichnung 
zu geben. Wenn es irgendgeht, sucht man eine vollstandige Obereinstimmung 
hervorzurufen. So gleichen sich die beiden Rosse, ebenso der Unterkorper 
des Gottes und der des Korn'gs vollkommen, und*alles andere wird nach beiden 
Seiten bin in eine gewisse Obereinstimmung gebracht. Der unter dem P/erde 
des Gottes liegenden Gestalt, dem „Ahriman“, der Personifizierung des bosen 
Prinzips, entspricht die Figur des unter dem koniglichen Reiter liegenden Ko- 
nigs Artaban, des letzten Arsakiden. Dem wehenden Mantel des Gottes ent- 
spricht der den Fliegenwedel haltende Eunuch, dem Zepter des Gottes der 
mit dem Gestus der Verehrung erhobene Arm des Konigs. Leere Flachen 
des Hintergrundes sucht man moglichst zu vermeiden. Am besten gelungen 
sind die Tiere, die ganz in Profil gestellten Pferde — ein charakteristisches 
Merkmal der altorientalischen Kunst Das UnzulangHche des Konnens — wir 
wiesen schon bei den Reliefs vom Nimrud Dag auf diesen Mangel hin — macht 
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sich da vor allem bemerkbar, wo man versucht, die Profilstellung der Figuren 
aufzugeben und, im Gegensatz zum Unterkorper und znra Kopf, die Brust in 
der Vorderanslcht darzustellen. Da treten dann durdi eine Verschiebung der 
Sdiulter und einen falschen Armansatz die unerfreulichsten Verzerrungen ein. 
Auch das Augeist im Gegensatz zu der Profilstellung des sonstigen Kopfes inVom- 
ansichtwiedergegeben. Ganz unmoglich sindderSitz der Reiter und ihr GroBen- 
verhaltnis zu dem der Pferde; mit den nacb unten ausgestreckten FuBspitzen 
beruhren sie fast den Erdboden. So zeigt in diesem ersten Relief die sasanidische 
Reliefkunst eine bewuBte Abhangigkeit von der altorientalischen Tradition, ein 
Festhalten und Befangensein in den uberlieferten Kompositionen; aber zu 
gleicber Zeit macht sicb das Bestreben geltend, etwas Neues und Monumentales 
zu schaifen, das dieWerke fruherer Zeit uberhreffen soil. Die gottliche Be- 
lehnung, die Investitur des Herrscbers, sollte an der gleichen Felswand, aber 
in eindrucksvollererWeise verherrlicht werden, an der Dareios, als dessen recht- 
mafiigen Naehfolger sich Ardaschir betrachtet, uber dem Eingang zu seinem 
Grabs, seinem Gotte opfernd, dargestelit war (Tafel 32). Eine in drei Sprachen, 
in dem alteren parthischen, dem neueren sasanidischenPehlewi und inGriechisch 
geschriebene Inschrift lautet; „Das ist das Bild des Ormusd-Verehrers, des 
gottHchen Ardaschir, des Konigs der Konige von Iran, des aus gottlichem Ge- 
schlecht Entsprossenen, des Sohnes des gottlichen Papak, des Konigs". Und 
neben dem Gotte steht: n Das ist das Bild des Gottes Zeus"* 

Aus der Zeit des zweiten Sasaniden Sapors L (242—272) kennen wir eine 
groBere Anzahl von Reliefs. Das Reiterrelief von Naksch i Redjeb (Tafel 71) 
laBt trotz starker Zerstorung einen kunstlerischen Fortschritt erkennen. Schon 
dadurch, daB der Konig nicht den Ring beruhrt, sondern nur den Arm nach dem 
ihm vom Gott entgegengebrachten Herrschaftssymbol ausstreckt, hat der Kunstler 
mehr Handlung in den VorwuTf zu bringen gewuBt und die strenge Gleich- 
mlfiigkeit durchbrochen. Der Sitz der Reiter und ihr GroBenverhaltm's zum 
Pferde ist natBrlicher; an Stelle der in schweren Falten Iang herabfallenden Ge- 
wandung ist ein dunner, krause Falten bildender Gewandstoff getreten, der 
die Korperformen besser hervortreten laBt und in der Folge allgemein ublich 
wird. Das reich gezaumte Pferd zeigt groBere Lebendigkeit. Die leidige Ver- 
zemmg des Oberkorpers beemtrachtigt freilich auch hier den allgemeinen Ein- 
druck. Einen weiteren Fortschritt zeigt das Relief, aid dem der Konig an der 
Spitze seines Gefolges dargestelit ist (Tafel 73). Hier hat man sich sichtlich 
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bcmuht, cine malerische Wirkung dadurch zu erreichen, daB, vielleicht auch 
teilweise nur durch den zur Verfugung stehenden, schrag abfallenden Raum 
gezwungen, die sich uberschneidenden Figuren des Gefolges an GroBe abnehmen 
und im Hintergrund einige Figuren erhoht wiedergegeben werden. 

Es ist nur naturlich, daB der politische Haupterfolg Sapors I, die in Antiocbeia 
erfolgte Gefangennabme des romischen Kaisers Valerian (260), den Vorwurf fur 
mehr als ein Felsrelief abgegeben hat. Das bedeutendste befindet sicb bei Perse* 
polis (Tafel 74). Auch hier macht sicb in den Proportionen der Hauptfigur. des 
Konigs, dessen Krone wohl absichtlich uber den Reliefrahmen hinausragt, eine 
gewisse Befangenheit bemerkbar. Der Oberkorper ist zu breit und gedrungen 
gestaltet; auch die Beine desPferdes sind zu kurz geraten. Andererseits ist der 
Moment, wo Valerian das Knie beugt, und der anstatt seiner eingesetzte Cyriades 
die Arme huldigend erhebt, trotz aller Unvollkoromenheiten im einzelnen gluck- 
lich erfaBt Im ubrigen schwelgt der Kunstler hier in der Darstellung ubertrieben 
gebauschter Gewander und wehender Bander. 

Die gleiche Szene finden wir in Schapur in etwas anderer Auffassung wieder 
(Tafel 75). Hier fuhrt Sapor den Cyriades an der Hand, wahrend Valerian nicht 
ira Moment des Niederfallens, sondern kniend dargestellt ist. Dieses Mittelrelief 
wird eingefaBt von zwei Reihen eingerahmter Kompositionen. Links sehen wir 
scheraatisch hintereinander aufmarschierte persische Reiter in der gleichen Ste!* 
lung, Bewegung und Tracht, was uns an die unendliche Wiederholung der 
Garden von Persepolis erinnert. Die rechte Selte zeigt in funf verschiedenen 
Flachen dasimTriumph vorgefuhrte Gefolgedes Kaisers, die erbeutetenTrophacn 
und die verschiedenen Gattungen des romischen Hceres. Es ist wahrscheinlich, 
daB es sich hier um die Obersetzung von Geroalden in das Relief handelt; hat 
doth die Malerei bei den romischen Triumphen eine groBe Rolle gespielL Dafur 
spricht auch die eigentumliche FuBstellung der Figuren mit nach unten gestreckten 
FuBspit2en, wie wir sie von den unzweifelhaftvonPersienbeeinfluBtenHohlen* 
Malereien von Chlnesisch-Turkistan kennen. Bei einer zweiten, in Schapur vor- 
handenen Reliefdarstcllung des Sieges uber Valerian (Tafel 77) istdieFlache in 
figurenreiche Streifen aufgelost; hier scheint eine scltene direkte Anlehnung an 
die gleichzeitige westliche Kunst, an den Schmuck der romischen Siegessaulen 
vorhanden zu setn; ein Umstand, der vielleicht mit derNachricht inZusammen- 
hang steht, daB sich Sapor bei seinen Bauten der Mitwirkung romtseher Wcrk- 
leule bedient haben soli, die alsGefangene in seine Gewalt gekommen waren. 
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Ein dnttes, den gleichen Vorwurf behandelndes Relief ist besonders stark zer- 
stort (Tafel 76); aber wir erkennen auch hier noch den bilfeflehenden Valerian, 
der zwischen dem siegverleihenden Gott Ormusd und dem Konig Sapor I. gnade- 
flehend am Boden liegL Hier ist also die wappenmafiige Darstellung der Be- 
lehnungsszene mit dem Siegesmotiv kombiniert, und die beiden unter den Hufen 
der Reiter liegenden Figuren konnen nur eine sinnbildliche Bedeutung baben. 

Von Bahram 1. (273—277) gibt es in Schapur eine Belehnungsszene, in der 
die sasanidische Kunst unseres Erachtens einen gewissen Hohepunkt errcicht hat 
(Tafel 78). Die beiden Pferde sind in ihrer naturgetreuen und zugleicb monu- 
mentalen Auffassung unubertrefflich und konnen es mit den besten Pferde* 
darstellungen derRenaissance aufnebmen. Auch die Figurender beidenReiter.des 
Gottes und des Konigs, sind in ihren Abmessungen und in der Bewegung vorzug- 
lich, In der Haltung des ausgestreckten rechten Armes des Konigs kommt ein schon 
fruher beobacbtetes Moment zu wirkungsvollem Ausdruck, das Verlangen und 
Sehnen, den ihm zugereichtenKranz zu fassen und in den Besitz der Machtzu ge* 
langen. Dieses seelischeMoment gibt dem Relief eine ganz besondere Bedeutung. 

Auch ohne Inschriften konnen die Reliefs durch die Wiedergabe der jedem 
Konige eigentumlichen Krone, die wir von seinen Munzbildern kennen, mit 
ziemlieher Bestimmtheit eingeordnet werden, wenn aueb manche Zuweisungen 
nicht ganz sicher sind. Bahram If. (277 — 293 n. Chr.) zeigt ein Relief von 
Naksch i Rustem im Kreise seiner Angeborigen und, der GroBen seines 
Reiches (Tafel 70); in einem kiinstlerisch bedeutenderen Relief von Schapur 
seben wir den Konig, wie er.sich durch einen Feldherrn einen von ihm uber- 
wundenen Beduinenstamm vorfuhren laBt (Tafel 79), ein nicht naher zu be- 
stimmendes politisches Ereignis. Abgesehen von dem symmetrischen Aufbau 
der Komposition, dessen Mitte die Figur des Feldherrn einnimmt, ist der maje- 
statische Kopf des Konigs (Tafel 80) und die auBerstlebenswahre Charakteristik 
der Araber (?), ihrer Pferde und Kamele bemerkenswert. Den Nachfolger 
Bahrams 11. Narseh (293 — 303), einen Sohn Sapors I , zeigt ein Relief von Naksch 
i Rustem, wo die Gotlin Anahit ihn in Gegenwart seines Sohnes, des Kronprinzen, 
und in Anwesenheit der GroBen des Reiches mit dem Ringe belehnt (Tafel 81). 

Die drei an der Felswand von Naksch i Rustem befindlichen, in Tafel 82 
und 83 wledergegebenen Reliefs, die samtlich stark gelitten haben, gehoren 
eng zusammen. Hier ist der Wappenstil und die Symmetric desAufbaues ganz 
aufgegeben zugunsten einer freien und auBerst lebendigen Schilderung und 




Abb. II. Tag i bttSian, R.elief 

Bdihnang des Konigs Ardaschir 11. (379— 3S4) darch Ormusd and Mithra 


Konigs fiber den Usurpator zum Ausdruck gebracht werden. Jungst ist ge- 
legentlich dieser Kampfreliefs auf die kunstlerische Verwandtschaft mit chine- 
siscben Reiterdenkmalern der Han-Zeit hingewiesen worden. Da diese einer 
fruberen, in die persische Arsakidenzeit fallenden Epoche angehoren, mfiBte 
bter eine ost-westliche Beeinfiussung vorliegen, was keinesfalls in den Bereich 
des Unmoglichen zu setzen ist. 

IV 

Nordostlich von Kirmanschah liegt derTaq i bustan, die Gartengrotte. 
Steil senkt sich bier der gewaltige Parro, der westliche Austaufer des Bisutun- 
Berges, zur Ebene hinab; an seinem Fu6 entspringen wasserreiche Quellen. 
Hier war wohl von fruhsasanidischer Zeit an ein koniglicher Wohnsitz. Reste 
dieser Anlagen erblicken wir in zwei in den Fels gehauenen, mit Reliefs ge- 
schmGcktcn Grotten und in einem ostlich davon befindlichen freien Felsrelief 
(Tafel 84). Dieses, die Belebnung des Konigs Ardaschir II. (379—384) durch 
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Ormusd unter Assistenz von Mithra, dem persischen Licit- und Sonnengott 
( Abb.ll ), sowie die kleinere Grotte mil Reliefs aus der Zeit Sapors IL (310 — 379) 
und Sapors EL (324 — 388) ubergehen wir hier und wenden uns zu den dem 
Ende der Sasanidenzeit angehorenden Denkmalem. 

Die groBe, mit Felsreljefs reich geschmuckte Grotte geht auf Khusrau 11. 
(590—629) zuruck, der Sage nach ein Werk des Farhad, des unglucklichen 
Liebbabers der Konigin Schlrin. Hier hat die monumentale Reliefkunst der 
sasanidischen Epoche kurz vor dem Untergange des Reiches noch elnmal einen 
gewaltigen Aufschwung genommen. An der Hinterwand der Grotte sehen wir 
oben im Halbrund eine Belebnungsszene, Khtisrau zwischen Ormusd und Anahit, 
wahrend damn ter der Herrscher auf seinem beruhmten Rosse Schabdaes wieder- 
gegeben ist (Tafel 85). Diese Reiterfigur gehort in ihrer kraftvollen Realistik 
zu den bemerkenswertesten und wirkungsvollsten Schopfungen der gesamten 
Epoche; in hohem Relief gearbeitet, hangt sic nur lose mit der Grundflache 
zusammen, wodurch der Zerstomng leider Vorschub geleistet ist. Hier sind im 
Gegensatz zu den fruheren Reliefs die GroBenverhaltnisse zwischen RoS und 
Reiter gut getroffen; derKonig, sicher und ungczwungen dasitzend, dieGesichts- 
zuge halb verhuOt durch den Kettenpanzer, dreht den Oberkorper dreiviertel 
nach vom und halt mit dem rechten Arm die Lanze, wahrend der Schild die 
linke Schulter, das Schmerzenskind der sasanidischen Kunst, geschickt ver* 
deckt Die minutiose Wiedergabe der Details, z. B. der Musterung des Ge- 
wandes, ist unauffallig bebandelt und beeintrachtigt nicht im geringsten die 
monumentale GroBe dieser bedeutenden Sfculptur. 

Die beiden groBen Jagdreliefs an den Seitenwangen der Grotte (Tafel 86 — 89) 
sind vollstandig malerisch empfunden, so daB man annehmen kann, daB sie 
direkt auf Gemalde zuriichgehen. WisSen wir doch, daB die sasanidischen Pa lisle 
reich mit Wandgemalden, Jagd- und Kampfdarstellungen, geschmSckt warec. 
Bei diesen Kompositionen mogen auch die textilen Erzeugnisse dexWeberei 
und Sticherei, vielleicht sogar derTeppichknupferei, von EbflsS gewesen seb. 
Die Szenen sind von ebem hohen Augenpunkte aus gesehcc; sie erinnem an 
agyptische Reliefs. Man uberblickt die Fliche, acf der dann uberebander die 
einzelnen, eigentlich hintereinander befindlichen G rep pen end Figures aege- 
bracht sind. Innerhalb dieser Darstellungtn gibt es allerdbgs rebeeweise Ober- 
schneidungen. So geht die Perspekihx arg b die Brume. Links handelt es 
sich urn cine Wildschwebjagd, rechts cm ebe Damvildjagd, deren Wiedergabe 
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hier mit den auf Elefanten reitenden Treibern der Saue, mit dem vom Boot 
aus jagenden Konig und mit dem ihn begleitenden Harem (Tafel 88 — 89), dort 
rait dem erst eingezaunten, dann freigelassenen und von zahmen Tieren ge- 
fuhrten Damwilde (Tafel 86—87) knlturhistorisch von besonderem Interesse ist. 
DaB die Figur des Konigs beidemal mehrfach dargestellt ist, vermag den Ein- 
druck nlcht zu beeintrachtigen. Was die Reliefs besonders auszeichnet, ist nach 
altorientalischerTraditiondielebendigeundnaturtreueWiedergabederTiere. Das 



Abb. 12. Tag i bust an, Kppiiell mit Brnstbild der Gotim Anahit 


in wilder Flucht dahinjagende Damwild oder die durch das Rohricht des Sumpfes 
brechenden oder verendendenWildschweine sind meisterhaft gezeichnet Ahnlich 
lebendige Jagdbilder smd uns aus der assyrischen Kunst von den Palastreliefs 
Assurbanipals in Nmive bekannt; aber sie waren auch der achamenidischen Kunst 
nicht fremd, wie Darstellungen auf persischen Siegelzylmdern zeigen (Tafel 52), 
Den Schmuck der Bogenfront bilden zwei in wallende Gewander gekleidete, 
geflugelte weibliche Genien, die einen reichen Perlenkranz und eine mitPerlen 
gefullte Schale halten (Tafel 91 ). Man hat dies® Figuren mit den ..Vollkommen- 
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heit" und „Unsterblichkeit“ verkorpernden Engeln in Verbindung gebracht. 
Ihre Verwandtschaft mit den Siegesgottinnen der romischenTriumphbogen ist 
unverkennbar; aber der Weg, auf dera sie nach Persien gekommen sind, ist 
wohl nicht direkt, sondern uber das hellenistische Baktrien gegangen; ist doch 
dieses fur ganz ahnliche Darstellungen in der Hohlenmalerei von Ost-Turkistan 
gleichfalls der Vermittler gewesen. Von ganz besonderer Bedeutung ist der 
ornamentale Schmuck des Taq i bustan, der nirgends reicher und sinnfalliger als 



Abb. 13. KaleiKuhna, Kapitell mil Ruutenmuster und LolosbliUen 


in den beiden baumartigen, mit phantastischen Akanthusmotiven geschmuckten 
Fullmotiven der Wandpfeiler zum Ausdruck kommt, die den Sockel der Grotte 
flankieren (Tafel 90). Einfacher zeigen sich diese Blatlformen auf den beiden 
durch einen Weinlaubfries verbundenen Kapitellen an derRuckwand (Tafel 92). 
Von der Dreibogenfront eines vor der Grotte befindlichen Gebaudes stamraen 
anscheinend die beiden machtigen Kampferkapitelle, die auf einer Seite oma- 
raentalen Schmuck, auf der anderen die Busten des Konigs und der kranz- 
haltenden Anahit tragen (Tafel 93 und Abb. 12). An dieser Stelle mag ein bei 
Kirmanschah jungst zum Vorschein gekommenessasanidisches Kapitell (Abb.13) 
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erwahnt werden, das allseitig von eincm Rautenmuster stoffartig ubersponnen 
ist, dessen Fullungen die verschiedenartigsten Bildungen der Lotosblute zeigen. 

Die Kunst am Ausgange der Sasanidenzeit, wie sie imTaq i bustan zum Aus- 
druck kommt, ist nicht in dem MaBe einheitlich,wie die aus demBeginn, aus dem 
dritten bis vierten Jahrhundert. Der uber Baktrien gekoinmene Hellenismus macht 
sich, worauf wir mehrfach hinwiesen, jetzt in besonderem MaBe geltend; auch 
indischen EinfluB hat man; z. B. in der charakteristischen Wiedergabe derTiere, 
vor allem der Elefanten, zu erkennen geglaubl. Die Reiterfigur des Konigs 
(Tafel 85) nimmt insofern eine Sonderstellung eit\, als es sich hier kaum noch 
urn ein Relief, vielmehr um eine nur lose mit der Wand zusaramenhangende 
Freifigur handelt und um eine der monumentalsten Schopfungen ihres Kunst* 
kreises. So hat man sie fast als einen Fremdling empfunden, der mit der 
sonstigen sasanidischen Kunst wenig oder nvchis gemein hatte. Dem konnen 
wir nicht zustimmen; denn die charakteristischen Mange! sind auch hier nicht 
uberwunden, aber sie sind geschickt umgangen oder in dem augenblicklich 
sehr zerstorten Zustande nicht mehr kenntlich. Die linke Schulter, deren typlsche 
Vtrkurxung wir mehrfach erwahnt habevs, wird durch den vorgchaHenen Schild 
verdeckt, der rechteArm ist nicht mehr vorhanden, glucklicherweise, mochte 
man fast sagen; denn man kann sich nicht vorstellen, wie erohne unerfreulichste 
Verrenkung die gewaltige, auf der Schulter ruhende Lanze gehalten hat Eine 
gewisse Unbeholfenheit in der Bewegung ist nicht uberwunden; aber im ganzen 
ist auch diese Hauptfigur des Denkmals wie allcs andere, malerisch empfunden 
und wiedergegeben. 

V 

Die Denkmaler des Taq i bustan leiten zu den sasanidischen Stoffen und 
Seidengeweben uber; sind doch hier die Gewanderso genau wiedergegeben 
und bei der vortrefflichen Erhaltung der Reliefs nodi jetzt so gut erkennbar, 
daB man in den dargestellten Stoffmustem eine sichere Grundlage fur die 
sasanidischeTextilkunst der Spatzeit besitzt (Tafel 94 — 97). In der reichen Fulle 
der Muster, wohl durchweg von Seidenstoffen, unterscheidet man, rein auBer- 
lich, Streu-, Rauten-, Dinar- (Scheiben-) und Corona- (Kranz-)Muster nach'der 
Art, in der die ornamentalen und pflanzlichen Motive und vor allem die Tier- 
figuren auf die Flache verteilt sind. Zu den am haufigsten vorkommenden figur- 
lichen Schmucklormen der sasanidischen Kunst gehort die freie Umwandlung 
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raehr rachweisbaren Bauten spatsasanidischer o<3er Iruhislaniisdier Zeit zum 
Vorschein gekommen sind. 

Eine derartige, rait einer lebendig gezeichneten Vogelfigur verzierte Platte 
kara in turkischen Schutzengraben auf dem Ruinenfelde von Ktesiphon in der 
Nahe desTaq i Kisra lm Jab re 1915 zum Vorschein (TafeJ 103). Den sasanidischen 
P/auendrachen zeigen zv/ei gegenstandige Marmorplatten aus Konstantinopel 
(Talel 102), deren ursprungliche Verwendung man gleichfalls nicht kennt. Ober 
ihre Entstehungszeit gehen die Ansichten auseinander; aber der unmittelbare Zu- 
sammenhangmit sasanidischen Stoffen scheint uns auch hier unverkennbar zu sein, 
wenn auch wegen der fehlenden Umrahmung nicht so in die Augen fallend wie bei 
den ersteren Stucken. 

VI 

Neben den Stoffen und stilistisch in eager Verbindung mit ihnen stehend 
seheinen die Metallgerate des sasanidischen Persiens in groBer Menge in 
die Nachbarlander ausgefuhrt worden zu sein. Wir besitzen eine nicht geringe 
Anzahl von silbernen und auch aus unedlcm Metall bestehenden Tafelgeraten, 
Schalen und Kannen, die sich vereinzelt in europaischen Kirchenschatzen und 
Schatzkammern erhalten haben, vor allem aber auf russischera Gebiet und im 
Kaukasus zum Vorschein gekommen sind. Aus Persien selbst stammen nurganz 
wenige Stucke, was man durch die seit dera ll.Jahrhundert in Vorderasien ein- 
setzende Enlwertung des Silbers und durch die verheerenden Sturme der Mon- 
goleneinfalle erklart Hat. Dieses wichtige Gebiet des sasanidischen Kunstschaffens 
ist zwar durch das schone Tafelwerk von Smirnoff schon seit zwolf Jahren in 
semen bemerkenswertestenStucken bekannt; eineReihe dort nicht veroffentlichter 
Gerate, vor allem aus russischem Besitz, kam im folgendenjahre auf der Munch- 
ner Ausstellung muhatnmedanischer Kunst zum Vorschein. Trotzdero ist dieses 
. Material wenig erforscht. In denTafeln 104 — 141 zeigen wir hier eine Anzahl 
der wichtigsten und kunstlcrisch besonders charakteristischen Stucke, von denen 
. einige hier zum ersten Male abgebildet werden. Diese Auswahl gibt eine einigcr- 
mafien erschapEende Ubersicht; aber wir mussen gestehen, daB es noch nicht 
moglich ist, den Tafeln genaue Angaben uber Zeit und Ort der Entstehung 
hinzuzufugen, Da sich die sasanidischen Formen In Vorderasien noch lange 
nach dem Untergange des Reiches erhalten haben — vor allem in den unzu- 
ganglichen Gebieten des persischen Hochlandes, wo auch der Feuerkult nodi 
durch Jahrhunderte stellenweise heimllch gepflegt wurde, im Kaukasus und in 
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Turkistan — , ist es nicht zu verwundern, daB manche der abgebildeten Cerate 
schon in die islamische Epoche hinein datiert werden mussen. Trotzdem gehoren 
sie in ihrer Formensprache dem sasanidiscben Kulturkreise an und durften in 
diesem Zusammenhange nicht iibergangen werden. 

Unter den uns erhaltenen Siibergeraten spielen die mit figurlichem Schmuck 
versehenen Schalen und unter diesen wiederum die mit den uns schon bekannten 
Jagddarstellungen verzierten eine groBe Rolle (Tafel 104, 106— 108, 112 — 115); 

daneben gehort die 
Schilderung des thro- 
i nenden oderzechenden 
I Fursten zu den am hau- 
figsten vorkommenden 
Motiven (Tafel 109 bis 
1 111). Man darf wohl 

| annehmen,daB derartig 
dekorierte Schalen in 
einer Hofraanufaktur 
hergestellt und von den 
Herrschern zu Ge- 
schenkzwecken benutzt 
worden sind, fur die 
Teilnehmer an den ko- 
niglichen Jagden und 
Gastmahlern sowohl 
als auch fur auslandische Fursten. DaB der romische Kaiser vom sasanidischen 
Hofe solche Geschenke erhielt, hat uns Flavius Vopfscus, ein Zeitgenosse des 
Kaisers Diocletian, aus dem Anfang des vierten Jahrhunderts uberliefert. Freilich 
kann man unter den erhaltenen Stucken nur ganz wenige auf Grund des konig* 
lichen Kopfschmuckes und in Rucksicht auf den Stilcharakter mit bestimmten 
Herrschern in Verbindung bringen. Wir erkennen auf der prachtvollen, aus dem 
Schatz von Saint-Denis stammenden Schale in der Bibliothgque nationale in 
Paris (Tafel 107) Khusrau II. und finden Her in der Wiedergabe des Wildes die 
engsteVerwandtschaft mit den Jagddarstellungen auf den Reliefs desTaq i bustan 
(Tafel 86 — 89), Auch die Schalen auf Taf. 104 und 106 durften mit BahramV. Gor 
in Verbindung gebracht werden konnen, und ein von einer Schale staramendes, 



Abb. 14. Brustbitd des Konigs Narseh (293—303) 
Teiisluck einer Silberschale (h. 4 cm) 
Islamische Abttilung der Museen, Berlin 
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sehr fein ausg-efuhrtes silbervergoldetes Brustbild eines speerwerfenden Herr- 
schers im Berliner Museum mit dem Konig Narseh I. (Abb. 14). Andere Stucke 
sind spatere Nachahmungen der sasanidischen Konigssehalen und teilweise wohl 

auch nicht in Persien selbst, son- 


dern in Nachbarlandern entstan- 



den (Tafel 109,110, 112-115). 
Spielte doch auch nach dem Un- 
tergange des Sasanidenreiches, 
zu islamischer Zeit, die Figur 
des Sasanidenherrschers, des 
„Khusrau“, in der Legende, in 
der Literatur und auch in der 
bildenden Kunst ganz Vorder- 
asiens eine bedeutende RoIIe. 
Neben den Silberschalen mit 
i koniglichenJagdenundGelagen 

beansprucht ein ganz einzig- 
artiges, altertumliches Stuck, auf 
dem ein von Reitern umringtes 
SchloB dargestelltist, wegender 
| wiedergegebenen Architektur 

| und der Figuren der Reiter be- 

i sonderes Interesse und durfte 

wohl noch der friihen sasani- 
dischen Zeit zuzuschreiben sein 
I (Tafel.105). Unterdensonstigen 

i Schalen mit figurlichem Dekor 

seien einige Stucke hervorge- 
J hoben,indenenFrauengestalten, 


Abb. 15. Sasanidischtr Konig diesichanFabeltierelehnen oder 

Griff eines Bromegerates (k. 11,5 cm) ... . , 

SammlungSarre im Kaiser Friedrich- Museum, Berlin aut ihnenreiten, vorkommenund 

als Darstellungen der Gottin 
Anahit (?) gedeutet werden (Tafel 116, 117, 124). Eine dieser Schalen, ein 


auch kunstlerisch sehr bemerkenswertes Stuck (Tafel 116), gehorte nach einer 
Pehlewi-lnschrift einem nm 7301ebenden zoroastrischen Herrscher von Gilan am 
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K25?=Kt:e2 M«r& BenzezkensTtfert siad d:c vcrrlgSd: si£Sxer6t=: Twrcar- 
atslimjes O" 1 --* 121 — 123); aseb enter dresec t>rgegn<; cas wfrder err sasz- 
tudsebe Kane-^ (Tafel 121 r.). 

D-rr Dzrstellnngskrels auf era sassixgsa GerStee s~i$e£t sfi d~= an! cess 
STs-rrsdrlssaln n. B-esoaders cbaraiieraiistb size die e*t srStanitken Forzrtz 
sics berubrenden fcoben Henkelknznen clt abger'Litteie— Keeper ere vc> 
rprin gender: scbnsalem Ansge5 (Tafel 120, 126 — 12S). Ntben glxtien* scb:nack- 
losca Excrspliren kosansen refeb verzierte Steeke vcr, bei deaen <EeTkrFjeren 
vonPakscttcn- end Blattrznken eisgrfiEi %-rrden. derenStdcbaroktcr ciazdim! 
seboz us die Blutexeft des Kalifats vorx Bagdad, ta das IX — X Jibrbendtrt, 
w «St (Tafel 120). Else efgenartige Groppe fcddea die b siarkez: ReEefscbnftt 
dekorferien end hlefig eft Kcpfereinlage ted Grarrerong vitrsebeaen Brczrt- 
tazzez, die aef SUberscbalen (z. B.Tafei 110) als keniglkbts Gessairr vcrkczarnea 
(Tafel 132—135). 

Starken bellenfstiscbea EinCoS verrat cine Reibe res fhcbg^bdebecea Bros re- 
scbussels, fur die koazentrisdbe Krelsborien oil Pale e t i enraa kea usd Me- 
dallions cit antiken Darstellusprn, sowie in Arkadearefbea kompooierteTier- 
und Mens cries figures eigentumlicb slnd (Tafel 11S, 119). Auf Grand der Fund- 
orte vennutlich nordpersiseber oder kaukasiseber Herkunft sind eialge tnebr 
oderwenlger realistisch gestalteteTieHIguren (Aquaraaniliea ocLRautheigefaSe), 
deren Entstebung aneb sebon in islamiscbe Zeit fallen durfte (Tafell30>13S — 140). 

In keiner anderen AnBerung des sasanidiseben oder auf sasanidlscheYorbtlder 
xoruckgebenden Kunstbandwerks xelgen sicb die ebarakeristiseben Merkmale 
der persisch-sasamdiseben Kunst Vorderasiens augenfalliger als in den MetaU- 
arbeilen; oiebt nor die kostbarenTafelgerate, die Zeugen und Restedermarebcn- 
baften Pracbt der sasanidiseben Hofhaltung, sondern aucb unsebesnbare Metall- 
bescfclage, Teile voq P/erdegescbirren Hgurlicber oder omamentaler Form ver- 
dienen bier die groBte Beachhing (Tafel 146, Abb. 15). 


VH 

Die auffallend dunnen sasanidiseben SilbermGnrcn (Tafel 143) zeigen 
eine den gleichzeHigen byznntinischen Munzen Shnlicbe Pragung in zartem 
Relief. Wabrend die Vorderseite den mcist in Profit geslellten Kopf des Herr- 
sebers mit der ihm eigentumlieben Krone wiedergibt, enthiih die Rxicbseite die 
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Darstellung des Feueraltars, der von zwei Figuren flankiert ist. Fur die Rolle, die 
die Gera akl in des Herrsihers gespielt Eat, ist der Umstand nicht unwichtig, 
daB sie auf Munzen Bahrams I. als Altarhuter neben dem Konig vorkommt 
(Tafel 143, Nr. 7, 9) vmd auf der Vorderseite zusammen mit dem Konig und 
dem Thranfolger dargestellt ist (Nr. 8). Kunstleriscb zeigen die sasanidischen 
Munzen denselben Stil wie die sonstigen gleichzeitigen KunstauBerungen,wie wir 
sie von den Felsreliefs ber kennen (Tafel 70 — 97). Am Ende des dritten Jahr- 
hunderts sehen wir auch hier den Hohepunkt. Eine Ausnahme raacbt die 
Spatzeit; denn die Munzen Khusraus IL und anderer Fiirsten dieser Epoche 
(Taiel 143, Nr. 13 — 15) lassen in ihrer formlosen und nur andeutenden Pragung 
nicht erkennen, daB die gleiche Zeit die Reliefs vom Taq i bustan hervorbringen 
konnte. 

Von den sasanidischen Gem men und Siegeln (Tafel 142, 145) gilt dasselbe 
wie von den Munzen; auch hier sehen wir denselben kunstlerischen Stil, be- 
gegnen wir den gleichen Darstellungen: selten in Vordersicht, meistens in 
Seitenansicht wiedergegebene Portrats von Konigen und GroBen, Reiterfiguren 
in der gleichen Haltung und Auffassung wie in den Reliefskulpturen, dann 
weibliche Figuren und Busten, bei denen es sich wohl meistens wieder um die 
Gottin Anahit handelt, der sasanidische Pfauendrache und andere Fabeltiere, 
die beliebten Reprasentanten der persischen Fauna, wie Steinbock und Wild- 
schaf, und endlich ornamentale Zeichen und Symbole, die auch an den Helmen 
der GroBen auf den Reliefs wiederkehren und wohl als Rangabzeichen ge- 
deutet werden mussen (vgl. Tafel 73). Das mit den Flugeln der Konigskrone 
zusammenhangende dekorative Motiv, die sogenannte Flugelpalmette, und flat* 
ternde Bander sind hier haufig vorkommende Zierate. Eine besondere Stelle 
unter den sasanidischen Arbeiten der Steinschneidekunst niramt der schone Sar- 
donyx in der Bibliotheque nationale in Paris ein (Tafel 145 unten). In volliger 
stilistischer Obereinstimmung mit den Kampfreliefs aus dem dritten Jahrhundert 
(Tafel 82, 83) sehen wir hier einen Zweikampf zwisdien einem Perser und einem 
Romer wiedergegeben, bei dem ersterer der Sieger ist, ein Umstand, der die 
persische Herkunft des Stuckes rein auBerlich verburgt. Die Rustung des Persers 
mit den geriefelten Kugeln auf Helm und Schultern erinnert an den gleichen 
Sch muck beim Relief Bahrams II., ohne daB der Konig auf dem Sardonyx selbst 
dargestellt zu sein braucht Es soli wohl auch hier einzig und allein die . 
Oberlegenheit Persiens uber den romiscben Erbfeind veransdiaulicht werden. 
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In der prachtvollen, aus Saint-Denis stamraenden Goldschale KhusrausU. 
(Tafel 144) besitzen wir etn bervorragendes Beispiel sasanidischer Gold- 
schmiedekunst und das kostbarste uns erhaltene Gerat aus dera Schatz dieses 
prachtliebenden Herrschers. Das Mittelraedaillon, von drei Reihen von Rosetten 
aus farbtgem Glase umgeben, zeigt in Bergkristall geschnitten das Bild des 
auf dem Thron sitzenden Herrschers, wie wir es in ganz gleicher Darstellung 



Abb. 16. Goldener Senkeibeschlag fines G Uriels aus 
der Zeit Konigs Ardaschir 1. (224-241) 

Wiesbaden, Museum 

auf dem Relief I in Schapur sehen, wo freilicb wabrscheinlich Kooig Sapor I. 
wiedergegeben ist. Als Beispiel fruhsasamdischen Schmuckes mag der goldene, 
mit dunkelroten Hyazintben ausgelegte Senkelbeschlag eines Gurtels erwahnt 
werden, der den Namen Konig Ardaschirs I. (224—241) in Pehlewischrift tragt 
Das seltene Stuck kam bei Mainz zumVorschein und ist wahrscheinlich durch 
romische Truppen, die im Orient gegen die Perser gefochten batten, an den 
Rhein gebracht worden (Abb. 16), 
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Ob die schone Gem- 
rae aus orientalischem 
Granat in Gotha, die 
einen mit dem Diadem 
geschmucfcten und mit 
einerToga bekleideten, 
bartigen Kopf zeigt, 
wirklich, wie die an- 
schemend spacer hinzu- 
gefugte Pchlewi-In- 
schrift besagt, ein Por- 
tratkopf Sapors L ist, 
durfte zu mindest frag- 
lich sein (Abb. 17). Im 
Gegensatz zu einer 
fruher geaufierten An- 
sicht mochten wir Adolf 
FurtwangJer zustim- 
men, der Her eine al- 
tere griechische Arbeit 
vermutet, auf der der 


Abb. 17. Hyazinih, persisch- griechische Gemme 
(doppelt vergrdfiert) 

Bnistbfld mit Inschnft Sapors /. (242-272) 
Museum, Gotha 


sasamdisebe Ffirst seinen Namen anbringen IieB. Die 
Vermutung, daB es sich um ein Bildhis des Parther- 
konigs Mithradates I. (174 — 136 v. Cbr.) handelt, 
scheint uns jedoch nicht zutrelfend. Die beiden gro- 
Ben Gemmen in London und in Berlin mit den Por- 
tratkopfen hoher Beamter, des „Magazinverwalters 
von Iran“und des „ Obermagiers vonMesene" (Tafel 
145, Abb. 18), tragen hingegen unzweifelhaft den Cha- 
rakterrein sasanidischer Arbeiten. 


Abb. 18. Abgufi einer 
sasanidischen Gemme 
Brustbild eines Obermagiers 
Islamisthe Abteiiung 
der Mttseen, Berlin 
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VIII 

Die vorderasiatische Keramik der sasanidischen Epoche wird uns noch so 
Iange zweifelhaft bleiben, bis systematiscbe Ausgrabungen sasanidischerKuItur- 
statten sichere Dokumente zutage gefordert baben werden. Furs erste sind wir 
hauptsachlich auf Vermutungen angewiesen. Die dicke, blaugrune Glasur, die 
fur Scherben aus den in parthisch-sasanidische Zeit zu datierenden Ruinen- 
stattendes Euphrat- undTigrisgebietescharakteristisch ist, findet sich besonders 
haufig bei HenkelgefaBen, deren Scbmuck in aufgelegten gekerbten Bandern, 
Rosetten oder Medaillons besteht (Tafel 
148, 149). Wahrend das altere der beiden 
hier abgebildeten, aus Syrien stammen- 
den Stucke eine geschlossene, sich an an- 
tike Vorbilder eng anschliefiende Form- 
gebung zeigt, ist bei dem jungeren die 
UmriBlinie schon geloster und freier. 

Im Zusamraenhang mit diesen gla- 
sierten GefaBen sei ein unglasiertes, 
der schone, aus Kaschgar in Chinesisch- 
TurkUtan stammendeTonkrug des Mu- 
seums fur Volkerkunde in Berlin erwahnt 
(Abb. 19). Die edle Form und der 
Reliefschmuck mit seinen antiken Pal- 
metten und Medaillons, in denen neben 
Lowenmasken Figuren bacchischen Cha- 
racters vorkommen, sind ein Beweis fur 
die Verwendung klassischer Formen bis 
nach Zentralasien hinein. 

Von besonderera Interesse ist ein merk- 
wurdiges, turkisblau glasiertes HenkelgefaB der Sammlung Kelekian (Tafel 147) 
deshalb, weil das Motiv des in Relief ausgefuhrten figurlichen Schmuckes 
unzweifelhaft auf parthisch-sasanidische Kunstformen weist. Wir sehen hier einen 
Reiter in der gleichen Haltung, wie wir ihn von den sasanidischen Reliefs (Tafel 73) 
und auch von der oben wiedergegebenen Terrakolte (Tafel 54) kennen. Der 
darunter befindliche geflugelte Kopf weist auf spatantike Formen hin. 
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Die unglasierte Keramik spielt seit alters im Euphrat- und Tigris- Gebiet eine 
besondere Rolle. Aus ihr wurden die dort ublichen groSen Wasserkruge ge- 
fertigt, deren porose Masse die Flussigkeit ktlhl erhielt. Auch bier ist die 
2 eUliche Bestimmung der im Kerbschnitt, in der Gravierung und Stempelung 
und in der Barbotine (GieBbiichsen-)technik verzierten GefaBe schwierig; immer* 
hinwerden durch bestimmte Formen, z. B. durch die den sasanidischen Gemmen 
ahnliche Stempelmedaillons mitTierfiguren Anhaltspunkte gegeben. Der auf 
Tafel 150 abgebildete, in der Barbotinetechnik verzierte Wasserkrug des British 
Museums zeigt abwechsetnd nur andeutungswelse wiedergegebene Vogel und 
je vier nebeneinander gestellte weibliche Figuren, die durch Bander miteinander 
verbunden sind, AusTekrit am Tigris stammende und andere in Samarra ge- 
fundene Fragmente gleicher GefaBe befinden sich im Kaiser- Friedrich -Museum 
in Berlin. Die Herkunft der Frauengestalten mit den LebenswasSerkrugen aus 
dera altorientalischen Kunstkreise ist zweifellos; denn wir sehen in ihnen nichts 
anderes als Nachahmungen altorientalischer Gottergestalten, der Ninmach oder 
Ischtar; und zwar ist hier wohl eine Darstellung schon aus parthischer Zeit vor- 
bildlich gewesen, wo die fruher nackteGottin mit einem Armelgewand bekleidet 
wird. So durfte das GefaB wohl spatestens in fruhislamische Zeit zu setzen 
sein; erst in den folgenden Jahrhunderten solite dann die Barbotinekeramik 
im Tigristal zu besonderer Blute gelangen. Ihre Anfange reichen in altorien- 
talische Zeit zuriick. . 

Die Ergebnisse der wertvollen Untersuchungen uber altpersische Keramik, 
die Pezard in seinem jungsl erschienenen Werke uber fruhislamische Keramik 
(vgl. S, 59) veroffentlichte, konnten leider nicht raehr berucksichtigt werden. 
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LITERATUR 


ABKURZUNGEN HAUF1G BENUTZTER WERKE 


AB » AmtliAe Berichte aus den Kgl. Kunstsammlungen, Berlin. 

AS = Andreas, F. C„ und Stolze, F-, Perse polls, Berlin 1882. 

DP = Dieulafoy, M., L'Art antique de la Perse, Paris 1834. 

FC — Flandin, E, et Coste, P., Voyage en Perse, Paris 1843. 

FS =von Falke, O., KunstgesAiAtc der Seidenweberei, Berlin 1913. 

HT “Herzfeld, E, Am Tor von Asien, Berlin 1920: vgl. auA SHI und SHR. 

1A = lslam'isAe Abteilung der Staatl. Museen, Berlin. 

MA== Ausstellung von Meisterwerken muhammedanisAer Kunst, Munchen 1912. 

MDO = Mltteilimgen der DeutsAen Orient-GesellsAaft. 

MR = de Morgan, J., Mission scientifique en Perse. ReAerAes arAeoL, Paris 1900 — 1911. 
SA = Smirnoff, J-, Argenterie orientale, Petersburg 1909. 

SHI <=■ Sarre, F., und Herzfeld, E, IranisAe Felsreliefs, Berlin 1910. 
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Bei der Knapphelt des Textes soil der folgende Abschnitt einen gewissen 
Ersatz fur die dort fehlende elngehendere wissenschaftliche Behandlung und 
fur alles das bieten, was sonst in Anmerkungen gesagt zu werden pflegt. Der 
Angabe der Vorlagen, auf welcbe die Tafeln und Abbildungen zuruckgehen, 
folgen jedesmal Hinweise auf die in Frage kommende spezielle Literatur. 
Hieran schlieBen sich erlauternde Bemerkungen kunstwissenschaftlichen Inhalts. 
Allen denen, die dem Verfasser bei der Herausgabe des Bucbesbebilflich waren, 
sei an dieser Stelle bestens gedankt; vor allem den Herren Ernst Herzfeld, 
der mehrfach wertvolle Hinweise gab, Heinrich Nutzel und Kurt Regling, 
welche die abgebildeten Munzen auswahlten, und Baron Arved von Kaull, der 
dieDbersetzung einiger russischerTexte gutigst ubernahm. 


Tafel 1 — 35, Die achamenidisdien Denkmaler von Pasargadae, Bisutun und Persepolis. 

1, 13 — 15, 23—25, 34, 35 naeh Aufnahmen von F. Stolze. 

2, 5, 7, 9—11, 18, 31, 32 „ „ M F. Sarre. 

3, 30 nach Aufnahmen von E. Herzfeld. 

4,8,33 „ „ „ H. Burchard. 

16, 21 nach DP pi. XVII, XVIII. 

26 naeh Cecil H. Smith, Catal. of Casts from Persepohs No. 4, 5. 

27 — 29 naeh Aufnahmen VA. 

30 naeh Aufnahme des K. Ottomanischen Museums in Konstantmopel. 

Vgl AS, DP, FC, HT, SH, TP, Bezold, C., die Achameniden-Inschriften. Assyriolog. 
BiMiothtkU. Leipzig 1882; Herzfeld, E., Pasargadae, Klio VIII. I. 190S; King.L. W., and 
Thompson, R. C., The Sculptures and Inscription of Darius the Great on the Rock of 
Behistun, London 1907; Lind], EL, Cyrus, Munchen 1903; Makridy, Th., Reliefs greco- 
perses de la region de Daskyhon, Bullet, de Corresp. hellenique 1913; Mepant, J , Les 
Aehemenides et les Inscriptions de la Perse, Paris 1872; Rawlinson, H., March from 
Zohab to Khusistan etc. Journal of the R. Geogr. Soc. of London IX, 1880; Weissbach, F. H , 
Das Grab des Kyros und die Inschrihen von Murghab. ZDMG1895; — Keilinschriften 
der Aehameniden, Abhandl. der Kgl. Sachs. Gesellsch. der Wissensch 1910; und Vorder- 
asiatische Bibliothek 1910; Jackson, A. V. W., The great Behistun Rock, Journal of the 
American Oriental Society 1903. Die Forschungen F. W. Frhrn. v. Busing's fiber den 
adiamenidischen Palastbau solleti demnachst in der Festschrift fur Josef Strzygowski 
veroffentlicht werden. 

Tafel 36—41 nach Phot. Alina rl Vgl. Dieulafoy, M., l’Acropole de Suse, Paris 1893; MR; de 
Morgan, J, Delegation en Perse, Memohes, Paris 1900—12; Pillet, M. L., Le Palais de 
Darius I. a Suse, Paris 1914; Puchstein, O., Die ionische Saule, Leipzig 1907 S.37ff.; 
Cohn, W., Indische Plastlk, Berlin 1921 Tafel I.j Toscanne, P., Le lion comu et le pal- 
mier a Suse, Revue d’Assyriologie 1916 S, 69 if. 

Tafel 42,46,47,50,52b nach Dalton, O.M., The Treasure of the Oxus, London 1905 pi. XI1M, 
XXII, XVI. XV. 

Tafel 43 nach Aufoahme VA. Vgl. HT Tafel XV. 

Tafel 44 nach MR VIII pi IX. 
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Tafel 45 GegenstuAim British Museum in London (Nr. 91242—324), das mit hinzugefiigten Flijgeln 
einer SonnensAeibe wahrsAeinliA die Applique ernes grofien bronzenen MisAkruges war. 
Die VcrwandtsAaft mit den armenisAen Appliquen in Strenenform spriAt fur medisAe, 
voraAamenidisAe Herkunfh Vgl. Herzfeld, E., KhattisAc und KhaldisAe Bronzen. Janus 
1921, S. 145 ff. ; Lehmann -Haupt, C.F., Materialien zuralteren GesAiAte Armeniens und 
Mesopotamia*, Berlin 1907. Longperier, A. de, Oeuvres I. Deu* bronzes antiques de Van 
Tafel 43 naA S A Nr. 15 - Vgl. FS I. Abb. 102. 

Tafel 49 naA Phot Alinari. — Dieser Henkel sowie sein im Berliner Antiquarium (Inv. 8180) 
■ befindllAes GegenstuA wurden in Armenien gefunden. — Vgl.A.Furtwangler imArAaoIog. 
Anzeiger 1892, S. 113; W. Frohner, Collection des Antiquitees du Comte M. Tyszkiewiez. 
Paris 1898 pi. XXV; ders. La Collection T. pL HI. 

Tafel 50 vgl. Dalton, O. M., On some points in the history of inlaid jewellery. London 1902; 
Cunningham, Relics from ancient Persia in gold, silver and copper. Joum. of the Asiatic 
Soc. of Bengal. voL 50 (1881); Kondakoff, Tolstoi, ReinaA, Antiquites de la Russie 
meridionale, Paris 1892, S. 284 ff. 

Tafel 51 vgl. Babelon, E., Traite des Monnaies grecques et romaines II. part I. 11. Paris 1907. 
Allotte de la Fuye, Etude sur la Numtsmatique de la Perside. Corolla numismatica, 
London 1906 p- 63 ff.; Sarre, F., Die altorientalisAen FeldzeiAen. Beitrage zur alien 
GesAiAte III. S. 333 ff. 

Tafel 52. 1 naA Phot. Mansell. Vgl. British Museum, Guide to the Babylonian and Assyrian 
Antiquities, London 1900. PL XXIII. 

2 naA Dalton, Treasure of the Oxus pLXXIIL 

3 naA Aufnahme VA. Vgl. Weber, O., AltorientalisAe Siegelbilder. Der site Orient 
17. 18. Leipzig 1920; Furtwangler, A., Die antiken Gemmen, Leipzig -Berlin 1900 I. III.; 
Menant, M. J., ReAerAes sur la Glyptique orientale. Paris 1883. 

Seite 24 Die Saulen von Khurha. Vgl. HT Tafel XVII. 

DerTempel von Kengawer und der Bogen von Taq > Girra, vgl, SHI Tafel XLVU, XLV1II. 
Tafel 53. GegenstuA 1917 ira Kunsthandel in KermansAah, vgl. HT Tafel XIX. 

Tafel 54. AhnliAes StuA wie der 1. abgebUdete Reiter 1st eine gleiAfalls in der Sammlung S. 
befindliAe Reiterin, vgl. HT Tafel XX. Vgl. SudrussisAe Tonfiguren, Compte rendu 1870/71 
Tafel II 71; Winter, E., Typen der figurliAenTerrakotten II. S. 299, 2; Pharmakowsky, B., 
ArAaoIog. Anzeiger 1914, S. 206. Die aus Panticapaeum (KertsA) stammende skythisAe 
Terrakotle, einen Jager, der einen Hasen ve/folgt, darstellend, 1st Tafel 54 r nahe verwandt. 
Seite 26, Die arsakidisAen Felsreliefs am Berge Bisutun, vgl. HT Tafel XXI, XXII. 

Tafel 55 — 57 naA Humann.K., und PuAstein, O., Denkmaler des Nemrud Dagh. Reisen in KJein- 
asien und Nordsyrien. Berlin 1890. Tafel XXVI, XXXVIII, XL. Vgl. HT Tafel XIV. 

Tafel 58—62 naA Aufnahmen von W. Andrae in VA. Vgl. Andrae, W., Hatra I. II. WissensAaftl. 
Veroffentl. der DOG, Leipzig 1903, 1912 und MDO; Herzfeld, E„ Hatra. ZDMG 1914 
S. 655 ff., Andrae, W., und Jensen, P., AramaisAe InsAriften aus Assur und Hatra. 
MDO Nr. 60. 

Tafel 62 unten. NaA Aufnahmen von F. Sarre. Vgl- SHR IV, Tafel CXLI Nr. 1 —3. 

Tafel 63-65 naA Aufnahmen tA. Vgl. SHR, Tafel CXLU Nr. 4. 

Tafel 66. VgL WarwiA Wroth, Catalogue of the Coins of Parthia. London 1903. 

Tafel 67 naA DP IV pi. XV; vgl.FC I; SHI 128 ff. 

Tafel 68, 69 naA Aufnahmen von F. Sarre. Vgl. SHI pag. 129; SHR, Tafel XXXVIII -XUV, 
CXX1V-CXXV1I; II. 60 -7 6 . 

Seite 36 Seleukeia und Ktesipbon, vgl. SHR 11. 46 — 76, Tafel CXXII1. Kasri SAirin, vgl. SHI; 
Tafel IU 236-240. Dastagerd, vgl. SHR II 76-86, Tafel CXXVIII. 
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Tafel 70-83. Tafel 70, 73-83 nach Aufnahmen von F. Sarre. 

Tafel 71, 72 nach Aufnahmen von F. Stolze. 

Vgl. AS 11.; FC1.11 ; HTTafelXXUl.XXlV; SHlTafdV— Xffl;XL-XLVI; TP II. 

Vgl. fiber das sasanidisehe Belehnungsraotfv; Muller, L , Undersogelse af el gammelt 
perslsk Symbol Kjobenhavn 1865; Rostowzew.M. J., Die Vorstellung der KSmgsgewall in 
Skythien und am Eosporus, Petersburg 1913 (russisch); ders. lranism and Ionism in 
South Russia, Petersburg 1913. 

Tafel 84—93,96. Tafel 84—86, 88, 89 nach Aufnahmen von F. Sarre. 

TaFel87,90— 93,96 nach Aufnahmen von E. Herzfeld.* 

Vgl. FC 1—17; HTTafel XXVII— LX; SHI Tafel XXXVII— XXXIX. 

Tafel 94,97. Zeidmungen nach Abklatschen, die B. Schulz, und F. Sarre i J 1899 angefertigt 
haben, und die sich in der Stoffsammlung des Kunstgewerbe-Museums in Berlin befinden. 

Vgl. Lessing, J., Gewebesammlung. Berlin 1900 — 09, Tafel XIX; FSI Abb. 91 95; HT 
Abb. 32— 44,TafeUXl— LV. 

Tafel 95, 98—101 pach Lessing, J , Gewebesammlung, Tafel 20, 23b, 24c, 26, 27, 28. Vgl. FS 
Abb. 82, 105, 107. Die spatsasanidischen Seldenstoffe, z. B. die mit dem Jagdmotiv, 
warden in Ostaxien nacbgebildet, vgl. FSI87ff ; Toyei Sbuko, Tokio 1910, 11. Tafel 94; 
, Mfinslerberg, O., Chicesische Kunstgeschiehte II 382 ff. Abb. 559, 560; Kiimmel, O., 
Illustrierte Geschichte des Kunstgewerbes II. 759. 

Tafel 102 nach Aufnahme des K. Ottomanischen Museums, KoDStantinopel Vgl. Gluck, H., 
Die beiden sasanidischen Drachenreliefs. Publik, des obigen Museums. IV. 1917; HT 
Tafel LXl; Mendel, G., Catalogue des sculptures grecques, Tomaines et byiantines, II, 
1914, Nr. 790, 791. DiePlattenbefandens'ch in einem Han in Stambul und kamenl906 in 
das Museum, 


Tafel 103 nach Aufoahmen IA. Vgl. Sarre, F., Makam Ati, Jahrb. der Kgl. PreuB, Kunst- 
samrrilung. 1 508, Abb. 7; Strzygowski, J , Altai-Iran und Volkerwanderung, Leipzig 1917, 
Abb. 184 — 186. Gemalte Borte mit liegenden „sasanidisehen" Tieren in Rankenkreisen in 
Samarra. Vgl. Herzfeld, Mschatta, Jahrb. der Kgl. PreuB. Kunstsammtungen 1921, 
S. 136 Abb. 10. 


Tafel 104 nach SA Nr. 54. Vgl. HT peg. 104; FS Abb. 1C8. DasselbcMotiv auf dem Seidenstoff 
Tafel 99; fur diese und die folgenden Tafeln vgl. auch Auszug aus dem Sitzungsprotokoll 
der Kais. Russ. Archaologischen Gesellschaft vom 26. Februar 1909 (russisch). 

Tafel 105 rath MATafel 122, Kat.2969. Vgl Pharmakowxky, B , Archaologischer Anzeiger 1911, 
Abb. 42. — Nach einer Vermutung E. Herzfelds vielleidit eine sy mbolisch - religiose Dar- 
stellung, die ihn an die koptische Holzskulptur in der Abteilung der christlichen Bildwerke 
des Berliner Museums erinnert, die Strzygowski als „Vertreibung der BarbsTen von der 
Feste de3 Glaubens" gedeutet hat, Vgl. J. S., Orient oder Rom, Leipzig 1901 S. 65 ff. 
und O. Whiff, Beschreibung der altchristlichen Bildwerke, 1909, HI. Teil I Nr. 243. — 
Bemerkenswert ist der Umstand, daB die Burg von den Reitern angegriffen wird oder 
vielmehr wurde, was bus dem Umstande hervorgeht, daB fiber die Turmbriistung zwei 
Tote hangen. Vielleidit ist der Moment der Ubergabe wiedergegeben, wo fur die mit 
ausgebreiteten Armen, wie Gnade ftehend, dargestellte Figur fiber dem Eingang, das 
auf Etfenbeiohornern (?) blasende Musikkorps auf dem Umgange und die Hatlung der 
drei Krieger auf dem Turm, die von ihren WaHen keinen Gebrauch tnathen, xpredien 
konnten. Elite Shnlidie Da rite] lung mit symmetrisdi verteilten Reitem vor einer Burg 
koromt auf einem Gemalde bus Chine sisch-Tmktstan in Berlin vor, vgl. Grunwedel, A , 
AlUKuUcha, Berlin 1920 Tab 46-47. 

Tafel 106 nach SA Nr. 56. Vgl. HT pag. 104. Das Motiv dieser handwerksmafiig gearbeiteten 
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Schussel, die wohl eine Nachbildung eines alteren Studies fst, erhalt sich nodi Jahr- 
hunderte tang- in der islamischen Zeit: Bahram V. Gor, der, auf die Jagd reitend, der hint er 
ihm auf dem Kamel sitzenden Konigin seine Geschicklichkeit im BogenschieBen zeigt. 
Bemerkenswert 1st das fruhe Vorkotnmen des sich bis in die turkisthe Kunst erhaltenden 
Gewandmusters mit Wotkenbandern und Tschintamani-Kugeln. 

Tafel 107 nadi Phot. A. Giraudon. Vgl. Babelon.E., Guide au Cabinet de Medailles, Paris 1900 
Nr. 379; SA Nr. 59; HT pag. 109; A. de Longperier. Oeuvres I p. 70 ff. Explication 
d’une coupe sassanide inedite. Wohl stcher eine zur Zeit KhusrausII. hergestellte Arbeit 
der Hofmanufaktur. 

Tafel 108 nach SA Nr. 60. Vgl. HT pag. 104. Bemerkenswert ist die gecaue Zeichnung des 
Details, z. B. des Kocherbezugs mit den Herzblattem und der Schabracke mit den Lotos- 
bluten inAufsicht. Spatere Nadibildung einer sasanidischen Arbeit des IV. Jahrhunderts. 

Tafel 109 nach Photographic. Vgl. SA Nr. 64; Riegl, A., Ein orientalischer Teppich vom 
Jahre 1202. Berb'n 1895. Fig. 3; Strzygowski, J., Altai-Iran, Abb. 132; HT pag. 139. 
Das Stuck tragt denselben Charakter wie Tafel 108, den einer „spateren Nadibildung 
mit der idealen Abbildung eines schoo damats balb legendaren Khusrau (SA) M . 

Tafel 110 nach MATafetl25 Kal.2977. Vgl. Tafel 1C8 und 109. Pharmakowsky, B., Ardiaolog, 
Anielger 1911 Abb. 43, S. 239 ff. Bemerkenswert ist das Detail: Die Kannen und 
GefaBe, die denen auf Tafel 129, 133, 135 gleichen und auf SA Nr. 66 vorkommen; 
femer das Muster auf dem Gewande des Konigs mit Kreisen, in die ein sdireitender 
Lowe gestellt 1st (vgl. Tafel 94, 95 und den EJefantenstoff aus einer spanischen Kirche 
in Berlin, FS Abb. 128); das Muster der Kissenuberzuge; endlidi die Form der Trink- 
schale, die Tafel 114 gleidit 

Tafel 111. Die von dem Verfasser bei ihrem Auftauchen im Berliner Kunsthandel, ungefahr 1910, 
bezweifelte Schussel ist sicher echt und durfte dem V. Jahrhundert angeboren. Das Mot! v, 
das an die Ringverleibung (Tafel 70, 78,81) erinnert, ist ungewohnlich und ahnelt einer 
hildltchen Darstellung auf einem in Assur gefundenen Pithos, die auf Rubebetten gelagerfe 
mannliche und weibliche Figuren zeigt, die in den Pehlewi-Inschriften als Gotter und Konige 
bezeichnet werden. Vgl. P. Jensen in MDO Nr. 60. Eine ahnlicbe Szene mit einem 
sitzenden Paare femer bei SA Nr. 66. Der Konig, der in der Linken einen Spiegel (?) 
halt, iiberreicht der vor ihm sitzenden Konigin ein Halsband (?), drei andere Halsbander 
liegen auf dem Boden. Derartiger Halsschmuck kommt auf den Malereien von Chines is eh- 
Turkistan vor; vgl. Grunwedel, Alt-Kutscha Tafel 28 — 31, Der Kopfsch muck der Konigin 
ist der gleiche wie der des Konigs bei SA Nr 53, 

Tafel 112 nach SA Nr. 61. Vgl. FS Abb. 78. Die Schussel tragt eine Pehlewi-Schrift im gleichen 
Charakter wie die auf der Tafel 116 abgebildeten Schussel. Nach E. Herzfelds Vermutung 
handelt es sich auch bier urn eine nachsasanidische Arbeit ungefahr derselben Zeit, des 
VIII. Jahrhunderts; auch sie durfte im Besitze eines der selbstandigea Fursten im Suden 
des Kaspischen Meeres, vielleicht der Ispehbeds von Tabaristan, gewesen sein. 

Tafel 113 nach MA Nr. 122, Kat. 2974. Vgl. SA Nr. 63. Der ganz eigenartige Stil dieser 
jungeren Nachbildung einer sasanidischen Arbeit deutet auf indische oder vielleicht zentral- 
asiatische Herkunft hin. Die Kopfe der Lowen und des Pferdes, die Zeichnung der 
Gewand fallen und des Gelandes links unten machen einen ostasiatischen Eindruck. 

Tafel 114,115 nach Photographie. Vgl. Read, Ch. H, On a silver Sassanian Bowl of about 
the year 400 a. D. Oxford 1912. Das Stuck gehort zu einer Gruppe massiv gegossener 
Silberschalen der gleichen Form, deren Schmuck teilweise ganz unter helleoisliseh- 
baktrischem EinfluB steht (vgl. eine Schale mit bacchischer Darstellung in IA in Berlin. 
SA Nr. 283; ferner 67—69, 284, 310). Hier handelt es sidi um die Nachbildung von 
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■ fruhen sasanidischen Darstellungsmotiven. Die uberkreuz springenden Lowen kommen 
z. B. ant der SilWikanne Tafel 12S vor. 

Tafel 116 nach SA Nr. 48. Nach einer Pehlewi-Inschrift im Besitze des Dadh-burz-mihr, eines 
F5rstea von Gilan um730, und wahrschcinlich auch aus der gleichen Zeit. Vgl. das bei 
Tafel 112 Gesagte. 

Tafel 117 nach Phot. A. Giraudon. Vgl, SA Nr. 40, Babelon, Guide Nr. 2881, Fig. 11. Smirnoff 
vermag bis auf das Emblem des Mondes die sonstigen Figuren nicht zu deuten und laBt 
es offen, ob die nackte weibhche Figur in der Mitte neben dem Panthergreifen Anahit 
darstellen soli, die zu sasanidischer Zeit Stets bekleidet wiedergegeben wird. 

Tafel 118, 119 nach Photographies Tafel 118 aus einer unbekanntea Sammlung in RuBland. 
Vgl. zu Tafel 119 Strzygowski, Altai-Iran Abb. 94. Schalen desselben Charakters mit den 
gleichen halb sasanidischen, halb hellenistiscben Dekorationsmotiven in MA Nr 137—139. 
Strzygowski halt die Stucke eher fiir parthisch als fiir sasanidisch. 

Tafel 120 nach S A Nr. 84. Vgl. FS Abb. 146; Strzygowski, Altai-Iran Abb. 93. Die arabeske 
Form der Ranken spricht fur die islamische Zeit; die sorgfaltige Arbeit, die neben der 
Ziselierung angewandte Punztechnik und die Feinheit der Zeichnung, nach einer Ver- 
mutung E. Herzfelds, fiir die Entstehung zur Blutezeit des abbasidischen Kahfats von Bagdad 
im IX. — X. Jahrhundert. Die hier vorkommende, fur die Sasanidenzeit charakteristische 
Kannenform {vgl. auch Taf. 126 — 128) wurde in Ostasien nachgebildet, Eine Silberkanne 
mit Flugelpferden auf dem Korper im kaiserlichen Besitz in Tola'o; vgl. A. de Longperier, 
Oeuvres 1. S. 294, Observations sur quelques objets antiques figures dans les iivres 
chinois et japonais; Kummel, O., Iltustrierte Geschichte des Kunstgewerbes II. Abb. 567; 
Toyei Shuko, Tokio 1910, 11. Tmf. 94. Lacquered jar in foreign style. 

Tafel 121 1. nach SA Nr. 95. 

Tafel 121 r. nach SA Nr. 49. Vgl. das zu Tafel 120 Gesagte; ihnliche Schalen mit Fabeltieren 
SA Nr. 107, 108. 

Tafel 122 nach MA Tafel 123. Vgl. SA 89,90. Eine gewisse Verwandtschaft in der Zeichnuug, 
z. B. des Kopfes der Lowin, mit den Tierkopfen auf Tafel 113 ist nicht zu verkennen, 
trotzdem tragt die Schiissel noch den Charakter einer spatsssanidischen Arbeit und ahnelt 
der Ornamentik des Taqibustan, vgl. Tafel 90, 92, 93; Abb. 10, 11. 

Tafel 123 nach Phot. A. Giraudon, Vgl. Babelon, Guide Nr, 2882. Die Feinheit und Elegant 
der Zeichnung erinnern an die Stucke auf Tafel 120 und 121 r. , 

Tafel 124 nach SA III. Vgl. FS Ahb. 147. Sehr merkwiirdtges Stuck, bei dem .die ganz 
griechisch aufgefafite, an einen Hirsdi gelehnte nackte Frauenfigur in der Mitte mit dem 
umgebenden Pflanzenornament in Stilistischem Widerspruch steht. Letzteres zeigt zwar 
gewisse Verwandtschaft mit der sasanidischen Formensprache, erinnert aber ebenso wie 
die eingestreuten Tterfiguren und der Tierfries des Randes an ostasiatische Kunst; 
vgl. die Tier- und Planienomamentik. auf thinesischen Seidenstoffen des VIII. Jabrhunderts, 
z. B. FS Abb 111,114,116,117. Das Muster ist eingraviert. 

Tafel 125 nach Aufnahme 1 A. Vgl, SA Nr. 120, tine Sehale, bei der ein sehr ahnlicher Fries imt 
Fischen vorkommt, und SA Nr. 153, eine Kanne, die die gleiche Riefelung des KSrpers zeigt. 

Tafel 126 nach Aufnahme aus einer unbeksnnten russischen Sammlung. Ahnliche Ueioere Bronte- 
kanne parthisch -sasanidischer Zeit in I A. 

Tafel 127 1 nach MATafel 127 Kal.2981; r. nach M A Tafel 126. Vgl. Sammlung Sarre, Metall. 
Berlin 1906, Nr. 3. 

Tafel 128 na<h Photo A. Giraudon. Vgl. SA Nr.85; Babelon, Guide Nr. 2880. Ahnlicher spSt- 
sasanidischer Stil wieTalel 122, 116. 

Tafel 129 nach Photographic. Vgl.SANr.80. Das Motiv von unter ArkadengestelltenTanzerinnen 
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kommt sehr hauftg in der hellenistisdi-baktrisehen Kunst vor (vgl- Grunwedel, A., Alt- 
buddhistische Kultstatten, Berlin 1912) und findet sich ferner auf einer Reihe anderer von 
Smirnoff abgebildeten Silberarbeiten (SA Nr- 77 — 79, 81); endlich auch in den Malereien 
von Samarra (nodi nicht veroffentlicht). 

Tafel 130 nach MATafel 133 Kat2991. Die Stilisierung und die feinere Ornamentierung der 
Flugel- und Schwanxfedera zeigt eine gewisse Verwandtschaft mit den Silberarbeiten auf 
Tafel 120 und 121 r., die wir m!t der Blutezeit des abbasidischen Kahfats von Bagdad 
in Verbindung gebracht haben. Sebr ahnlich gezeichnete Vogel auf einer Silberschale 
aus dem GouverBement Perm, vgl. Phannakowsky jm AnhaoL Anzeiger 3914. S. 290. 
Abb. Ill, und auf einem Fries aus Chinesisch-Turklstan, vgl. Grunwedel, Alt-Kutscha, 

Taf- 75, 76. 

Tafel 131 nach MATafel 136. Hand werksmafiige rohe Arbeit in der Art der fewer und reicher 
dekorierten Schusseln auf Tafel 118, 119. 

Tafel 132 nach MATafel 130 Kat.29S7. 

Tafel 133 nach MATafel 129 Kat 2989. Spatsasanidische oder viellelcht schon jungere Arbeit 
Die Flotenblaserin ganz hellenistisdi, das Fabeltier zeigt eine gewisse Verwandtschaft mit 
dem Greifen der Sdiale Tafel 116. Bel beiden Stucken die gleiche aus Herzblattern geb'ddete 
Borte. DerTierkopf am oberen Ansatz des Henkels ahnelt dem Entenkopf aufTafel 130. 
Eine ganz gleich gezeichnete Kanne aufTafel 110. 

Tafel 134 nach MATafel 126 Kat 2973. Vgt. Sammlung Sarre L Metall Nr. 4, Tafel II. Wohl 
nocb spatsasanidische Zeit 

Tafel 135 nadi MATafel 128 Kat 2990. Ahnlicfte Form wie Tafel 133. Das sasanidische Orna- 
ment schon verwildert Die Vogelfjgur, vgl. die Fu6e, dem RauchergefaB aufTafel 130 
nahe verwandt. Abgerollt wurde die Zeichnung, ein von zwei P/auen eingefaBter Baum, 
einem sasanidischen Stoffmuster entsprechen. Vgl. Martin, F. R., A bistory of oriental 
Carpets., London 1908, Fig. 9. 

Tafel 136 nach MATafel 131 Kat 2993. 

Tafel 137 nach Aufnahme des Agyptisehen Museums, Kairo, Inv. Nr. 56189. Die sorgfalb'ger 
gearbeitete von den beiden sehr ahnl ithen Kannen auf Taf. 136 nnd 137 1st die letztere. Sie 
wurde zusammen mit einer anderen Kanne und zwei Kesseln bei den deuLschen Aus- 
grabungen in Abusir el Malaq im Jahre 1903 gefunden. Die Halfte des Fundes kam in 
die Agyptische Abteilung des Berliner Museums (Inv. Nr. 16850, 16851). Vgl. O.Ruhensohn 
in ifer Zeitschrift f Sr agyptische Sprache und Altertumskunde, 41, 1904, S. 18ff. Bei 
Tafel 136 feblt, abgesehen von Unterschieden im Ornament und in der Vogelfigur des 
Ausgusses, der profiiierte FuB. Die auf beiden Stucken gleicbe Zeichnung auf dem Korper, 
Rumfbogenarkaden mit stilisierten Tieren und uppigen vegetablfischen Motiven, uncf der 
in Form eines Kriickstabes gestaltete Henkel mit groBen Blatlpalmetlen am Ansatz zeigen 
eine gewisse Verwandtschaft mit einer Gruppe von spat- oder nachsasanidischen, unter 
stark em bellenislischem EfnfluB slebenden Arbeiten, von denen Tafel 118 tind 119 charakte- 
ristische Beispiele sind. Da die mit Tafel 137 zusammengefundene Kanne in der Form- 
gebung unzweifelhaft sthon in die islamische Zeit gehort, wahrscheinlich indie tulunidische 
Epoche von Agypten, in das IX. Jahrh., durften die beiden Stiicke aus derselben Zeit 
stammen. » 

Tafel 138, 139, nach MA Tafel 135 Kat 2983, 2934. Die realistische Auffassung unterscheidet 
dieseTierfiguren, die wahrscheinlich als Wasserkannen (Aquamanilien) dienten, wesentlich 
von den bekannten, strengeren und mehr stilisierten Tterfiguren fatimidischer Zeit aus 
Agypten und Spanien, vgl. MATafel 154, 155 (X— XI. Jahrh.). Es scheint sich hier um 
eine sonst nicht bckannte Gruppe von GefaBen in Tierform zu handeln, die im An- 
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sAWB an die reaUstischeTierptastik des sasanidischen Kunstkreises im nordlichen Persien, 
im Kaukasusgebiet oder in Turkistan, aus weichen Gegenden die betreffenden Studce 
stammen sollen, in nacJisasanidischer Zeit geferhgt smd. 

Tafel 140 nach M A Tafel 134 Kat. 2995. Dieses Trink- oder RHuchergeflfl in Hahnenform zeigt 
in der Stilisierung und in der Gravierung Verwandtschaft mit der auf Tafel 130 wieder- 
gegebenen Ente. Die Ausfuhrung ist weniger sorfaltig und realistischer; die Eotstehung 
in islamisdier Zed, etwa imVIH— X Jahrhunderh beweisen Medallions wit einigen erst 
fur dtese Epodte charakteristischen Darstellungen (thronender Herrscber, Fabeltiere usw.). 
Wahrseheiulich dieseibe Herkunft wie Tafel 138, 139. 

Tafel 141 each SA Nr 126. Dieses Tablett gehort eng zu einem Kruge (SA Nr 127) wA 
knfisdier Inscbrift, die von van Berchem in die mittlere Zeit der Abbasiden von Bagdad 
gesrtzt wild (Inscriptions mobiheres arabes en Russie, Journal asiatique. Paris 1910, 
pg 402ff). Die Dekoration, Bandverschlingungen mit vegetabilischen Motiven uod eigen- 
tiinilich stlUsiertea Tierfiguren, zeigt uarwcifelhaft Verwandtschaft rnit der sasanidischen 
Formemprache Der gleiche Stil und gleiche Dekoration finden stch bei einer vor 8—9 
Jahren zuerst in Persien zumVorschein gekommenen, in der Graffitotechnik dekorierten 
Kersmik, die nichts anderes als eine Nadibildung von MetaDarbeiten ist. lch babe auf 
diesen Zusammenhang unter Hinweis auf unser Tablett in einem Aufsatze in AB 1913/14 
S.46ff hmgewiesen und dieses in das Vlfl. — X Jahrbundert, die davon abhangige per- 
sische Keramik entsprechend jiinger datiert. 

Tafel 142. Die Bilder auf den Siegelsteinen stellen dar: 1. Weibliche Buste (Anahit?, SHI 
Abb. 42); 2. 4. Man nl idle Portratkopfe ; 3. Weibliche Buste (Anabit?); 5. Frauenfigur 
(Anabit?, vgl. G. Steindorff , Sasanidistbe Gemrrten Nr. 2168); 6. Mann im Kampf mit 
Lo wen; 7. Reiter (Paris, Cabinet de Medailles Nr.1367; vgl. sasanidisebes Relief.Tafel 73); 
8. Fsbejtier mit Stierkopf und Fischschwanz; 9. Hirsch uber Flugelpalmette; 10 Htrsch; 
11. Monogramm; 12. Steinbodc auf Flugelpalmette; 13. Fliigelpferd; 14. Stierkopf mit 
Scorpion; 15. 'Weibliche Buste mit Hasen (Anahit?); 16 Hand mit Bandera. 

Tafel 143. Vgl. A. D, Mordtmanti in ZD MG 1854; Collection J. de Bartholomaei pub!. Paris 
B. Dorn, Petersburg 1873. ’ 

Tafel 144 nach DPt. V. pi. XXII. Vgl. Babelon, Guide Nr. 379; SHI Abb. 102. 

Tafel 145 oben, Phot, nach AbguG. Vgl. Horn, P., Sasanidische Gemmen aus dem British Museum 
ZDMG 44 S 650-678 Nr.-568; Noldeke, Th, Tabari S. 444; Thomas, Edward, Early 
Sassauian Inscriptions p. 117. 

Tafel 145 unten, nach Phot. A. Giraudon. Vgl. Babelon, Guide Nr. 360 Fig. 56; desgl. Une 
Camee sassanide de la Bibliotheque nationale. Fondation Piotl; SHI Abb, 30; HT XXIII. 

Tafel 146. Vgl. zu dem unteren Anhanger Sarre, F., Neuerwerbungen der IA in AB 1912/13 
S.74 Abb. 43. 

Tafel 147 nach The Kelekian Collection of Persian and Analagous Potteries Paris 1910, PI. 1.; 
Kelekiao, The potteries of Persia, Paris 1909, fig 1. H 

Tafel 148, 149 nach Aufnahmen lA. Vgl. SHR1V, S. 4 ff. Tafel CXLV; Pharmakowsky, 
Archaolog. Anzeiger 1911 S. 228. Abb. 36: Glasierte Amphora aus Olbja, 

Tafel 150 nach Phot. Donald Macbeth. Vgl. Sarre, F„ lslamisdieTongefa&e aus Mesopotamien. 
Jahrb. der Kgl. Preufi. Kunstsamml ungen. 1905, S.69ff.; SHRIVS. 13ff. 

Abb. 1 nsch Cecil H. Smith, Cat ah of Casts from Persepohs Nr.l. Unserer Ansitht nach hatte 
das Tor des Xerxes (Nr. 2) nur zwei Zugange, imW, u. O. - 

Abb. 2 oath vergrofierter Aufnahme von F. Sarre. VgUFSI S. Sff. 
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Abb. 3 nach Aufnahme von F. Sarre. Diese steinernen Feu eral tare unterscheiden sich wesent- 
lich von den auf den sasanidischen Miinzen abgebildeten Allaren (Tafel 143 Nr. 3, 4, 6, 
7, 9, 10. 12). Vgl.SHI Tafel X. Abb. 44. 

Abb. 4 Teilaufnahme von Tafel 21. 

Abb. 5 nach vergroBerter Aufnahme von VA. Vgl. Andrae, W., Die zwei Kalksteinstelen a us 
Assur. MDO Nr. 22 S.48ff. 

Abb. 6 nach Aufnahme von I A. Vgl. Sarre, F., Fin bronzenes BildniskopFcten persisdber Her- 
kunft AB 1910/11 S.97. 

Abb. 7 nach Aufnahme von IA. 

Abb. 8. Vgl.SHI p. 86 ff.; H. GreBmann in Deutsche Literaturzeitung 1919 S. 117ff. 

Abb. 9 nach SHI Abb. 58. Vgl. PCI pi. 34s DP IV. 

Abb. 10 nach SHI Abb. 60. Vgl.FCI pi. 28, 29; DP IV pi. 1. 

Abb. 11 nach Clemen, P., Kunstschutz im Kriege, E.A. Seemann, Leipzig 1919, S. 194. 

Abb. 12 nach Aufnahme von E. Herzfeld. Vgl. HT Tafel LV — LV1I. 

Abb. 13 nach Aufnahme von E. Herzfeld. Vgl. HT Tafel LX Abb. 30, 31. 

Abb. 14 nach Aufnahme von IA. VgLSarre.F., Em Silberfigurchen des Sasanidenkonigs Narse*. 
Jahrb. der KgL PreuB. Kunstsammlungen 1910, Heft II,* Das Bruchstuck einer 1912 im 
Gouvernement Poltawa gefundenen Silberschale zeigt eine sehr abnliche Darstellung 
eines bogenschieBenden Konigs. Vgl. K. I. Sarezkij, Schatzfund usw. Poltawa 1912, S. 13. 

Abb. 15 nach Aufnahme von IA. 

Abb. 16 nach Bassermann -Jordan, E., Der Schmuck. Leipzig 1909, Abb. 51. VgL MA, Kat. 
Nr. 1936; von Cohausen in den Annalen des Vereins fur Nassauisdbe Altertnmskunde, 
Wiesbaden 1873, Tafel I. 

Abb. 17 nach AbguB des Museums in Gotha. Vgl. FuxtwangJer, A., Die antiken Gemmen. 
Tafel L Nr. 50 und LXI Nr. 57; MA Kat. Nr. 1937; W.Pertsch in ZDMG 22, S. 279 ff- 

Abb. 18 nach AbguB von I A. Die Inschrift 1st von F. C. Andreas entziffert worden. VgLHorn 
und Steindorff, Sasanldische Siegelsteine, S. 27. 

Abb. 19 nach Photographic. Vgl. Turin 1918, S.337ff. A. v. Le Coq , Em spatantiker Krug • 
aus Chotan. 










Persepolis, Burgterrasse mtt den achdmenidischen Palastruinen 



Persepotis, die grope Freiireppe and das Tor dcs Xerxes 




Persepolis, Burgterrasse mit den achdmenidischen Palastruinen 





Persepotis, die grofie Freitreppe and das Tor des Xerxes 





Persepolis , Westporlal vom Tor des Xerxes 
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Persepolis, Saulen des Mitielraumes vom Tor des Xerxes 







Persepolis, Ost portal vom Tor des Xerxes 




Pcrsepotis, Saalen von der Halle des Xerxes 







Persepolis, Tur vom Palast des Dareios 
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Persepolis, Relief xom Palast des Xerxes 
Der K°n<g, von Dkntm brglfilet 

15 





Persepolis, Relief vom HanderlsSulensaal 

Der Konig im KatnpJ mit einetn Lda-en 
IT 




Persepolis, Pa last d:s Darctos 
Ptrtistht Lribvache 
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Persepolis, GroJJe Doppeltreppe vor der Halle des Xerxes 
Stirawand mil Reliefs itnd Batdnschrift 




Persepolis, Trcppenrelie/s von der Halle des Xerxes 
Die pcrsische Lribwache 






Persepolis, Reliefs von der Freitreppe dcr Halle des Xerxes 
Leibwache in persischer nnd medischer Tracht 





Persepolis, Reliefs von der Freitreppe der Halle des Xerxes 

Tribulzug von Syrern ( oben ) und Daktrern (untcn) 








Persepolis, Relief von einem Tribu/zug 
Krieger in sakiseher Traeht 
Vorderasiattsche Abteilung dtr M listen, Berlin 
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Naksch i Rustem bei Persepolis, achiimenidische KonigsgrSber 






r; . , . Naksck i Rustem bei Perse polls 

Orat „„ Daren „ 4 „ , ctr .j ^ ^ ^ 
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Persepolis, achamenidisches Konigsgrab h inter der Burgterrasse 
Obfrer Tetl mil Palastfassade and KonigsLhron 
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Ausschnitt aus Tafel 34 
Die Figur des Komgs 
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Susa, Sdulenbasis vom Palast des Arlaxerxes II. Mnemon 
(404-358 v. Chr.) 

Museum des Louvre, Paris 
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Susa, Fries am farbig emaiUUrten Ziegeln 
Bogenschutzen 
Museum des Louvre, Paris 




Susa, Lowenfries aus farbig emaillierten Ziegeln 
Museum des Louvre, Paris 





Susa, Fries aus farbig emaillierten Ziegeln 
Qfjlugeltcr Stier 
Museum, des Louvre, Paris 





Susa , Fries aus farbig emaillierten Ziegeln 
Qejlugeller LBwtndrache 




Getricbenes Goldbleck (h. 16 cm) 
Pener ach&menidischer Zeit 
Oxussckatz i m British Museum, London 
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Silberstatuetle (h. 12 cm) 

Perser achamenidiscker Zeit 
Vorderastaliscke Abldlung der Mascot, Berlin 
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Altpersischer Silber- Rhyton aus dem Kubangebiet (h. 30 cm) 
Afusorn der Ermdage, Pdtrsburg 
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Geflugeller Steinbeck, 

silberner Vasenhenkel altpersisch -grieehischen Stils (h. 27£ cm ) 
Museum des Louvre, Paris 
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Persische Golddareiken (1, 2, 5) and Silbersiglos (3, 4, 7) 
der Achdmenidenzcit; SUbertetradrachmen derSatrapen EvagoraslI. 
von Sidon, am 350 v. Chr,(6, 9); Tissaphernes, urn 400 v. Chr.(8, 10); 
Pharnabazos, desgl. ( U , 12); Tetradrachme des Autophradates /., 
Furs fen der Persis, urn 200 v. Oir. 13, 14). 

Abgussc nack Munzen des Miinzkabineits der Mnseen, Berlin 
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Abgussc von Rollsiegcln ach&tnenidkchcr Zeit 
Der Kdnig aaf der Ldwtnjagd, Siegel des Dorrios l , British Museum, London 
Dtr Kdnig im Kampf mit feinden, British Museum, London 
Der Kinlg mil Ftiigthphuurn and Ldu-en, Vordrrasialische AbUilung 
drr M astro, Berlin 
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Satyr, Steinkopf aus der Gcgend von Kirmanschah (h. 18 cm) 
HeUenistische Arbeit 
Privatbesilz, Berlin 
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Terrakottastatuette eines parthischen Reiters Terrakouastatuette eines parthiscften oder skytischen 

(h. 23 cm) Bogenschatzen (h. 17 cm) 

Hellenistische Arbeit aus Synen Hellenistisehe Arbeit aus Synen 






Persischer Ahne des Konigs Antiochos I. von Kommagene 

Sieinnlitf vom Nimrud Dag (h. 1,97 m) 

Ah gufi in dtrVorderasiatischen Abteilang der Museen, Berlin 
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Hatra, Ruineti tines Innentores und einer Vorhalle 
(I.Jahrh.n. Chr ) 





Hatra, Ltingswand in dcr Siidhalle dcs Haupipalasies 




Hatra, Ecklisene mil Masken in der SudhalU de S Hauplpalastes 
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Hatra, Archivolie und Kdmpfergesims van einer Halle 
des Hauptpalastes 
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Kapitcll spttlhellenistischer Zeit (h. 30 cmj Kapitell spiithellenistischer Zeit (h. 45 5 cm) 

. Mesopotamien Mesopotamien 

fsiamtsche AbUtlang der Mnseen, Berlin fslamiscke Abtcitung der Aluseen, Berlin 




Parthischer Furst vor der Statue drier Gattin 
A usgufl aus titter Tonform (h. 12,5 an) 
Sammlung Sarre im Kaiser- Friedrich -Museum, Berlin 
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Ktcsiphon, Taq i Kisra, Palast des Koitigs Sapor I. 
(242-272 n Chr) 




Ktesfphon, Taq i Kisra, Palast des Konigs Sapor I. 

Unlcrgeschofl der Unken Ft assadenseite 




bei Pe< 








Naksch i Iiedjeb bet Pcrsepolis, sasanidisches Pels relief III 
Bftehnung des Kdntgs Sapor I. durch den Gott Ormasd (242-272 n. Chr.) 






Naksch i Rcdjeb bci Persepolis 
flalbffpur and Sehrifttafel ncbtn dent Frisrcltef // (UlJahrh.a.Chr) 






Naksch i Rcdjeb bei Persepolis, sasartidisches Felsrelief I 
KSnig Sapor 1. und Gefotge ( 242-272 n. Chr.) 











-n. 



Schapttr, sasartidischcs Felsrclief VI 
Triumph ties KJnigs Sapor /, fiber Kaiser Valerian unit sein liter 
(noth 260 n. Chr.) 





Schapur, sasanidiscfies Felsrelief V (undeutlich erhalten) 
Knietnde Figur zwtschen Konig Sapor /. und Gott Ormusd 









Schapur, sasanidisches Felsrclief III 
Triumph des Konigs Dahram If. und seines Felihcrrn iibcr eintn htsiegten Fetnd 
(277-293 n. Chr ) 









Naksch * Rustem bei Perse polls, sasanidische Pels reliefs V und VI 
V, Reitcrkampf des Kontgs Bahram It. (277- 293 n . Chrf 
VI, Reiierkampf Relief der gleithen Zeit 





Naksch i Rustem bei Persepolis , sasanidisches Felsrelief III 
Reiterkampf tines Konigs oder Grofien mit einem Feinde (RSmer?) 
(Ende des ULJahrh. n. Chr ) 




Taqibuslan , Felswand mit den sasanidischen G rotten und Reliefs 









Taq i buslan , Relief der rechten Seitenwand der Grofien Grotte 
(urn 620 n. Chr.) 









S&S23 







Taq i bus tan, Relief an der Stirnwand der Orofien Qrottc 
SirgrsgSttirt mit Krone and Pcrlcnbechtr 






Taq i bustan, Kapitell mit Brusibild der Gottin Anahit 
and mit ornamenlalem Schmuck 
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Taq i bustan, Staff muster mit sasanidischem Pfauendrachen 
von der Reiters tat tie KSnigs Khusraa If., Einzelhctt von Tafel 85 
Ztichnung nach einem Abklatsch (h. 38 cm) 





Sasanidischer Seidenstoff mit Pfaucndrachcn (h. 36,5 cm) 
Victoria and Albert Museum, London 



Tag i bustan, luikes Jagdrelicf der Grofien Grot/e 
Einzelheit von Tafel SS 
Aaf Etefanlen benttene Trtiber 
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Taq i busian, Stojf muster eines Elefantenreiters 
Einzelheit von Tafel 96 
Zeichrtung nack einem Abklaisch 
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Persischer Seidenstoff, um 600 n. Chr. (It. 90 cm) 
Sasantdtschcr Konig auf der Lou'enjagd 
Kunstgaverbe- Museum, Berlin, und Germanisches Museum, Numberg 
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Persischer jarbiger Seidenstoff, VIII.- IX. Jahrh. (h.23 cm) 

Nachahmung cities sasanidischen Masters 
Munster in Aachen 
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Marmorreliefs mit sasanidischen Pfauendrachen, aus Byzanz (ti. 1 m) 
Kais. Osmanisches Museum, Kenstantinopel 





Stuckreliefs mit VojjclJigur(h.30,5 an) and. sasanidischem Widder (h.35 cm) 

Das obtre aus dem Ruinengebiet von KJtsiphon, VI I.— VI II. Jahrh . 

Das unicrc aus dem Kunslhandel in Bagdad 
Islamische Abteilang derMaseen, Berlin 




„„ . Sasanldische Silberschussel, V. Jahrh. 

Kotug Bahrain V Gar (420-438 n Chr i „ * j i - 

Aus rirr n ' c,ir ') a “f der Lowenjagd 

S der Sar ™l™z von Sir Alex. Cunningham 
British Museum, London 




Fruhsasanidische Silberschussel (h.23 cm) 
Von Reitern umringte Burg (symbolische Darstdlung?) 
Sammlang der A rchuologischen 1 Commission , Petersburg 

105 



handwerhsmSpig gearbeitete sasamdische Silberschussel 
aus dim Government Orenburg-, V — V!I. Jahrh. (h. 28 cm) 
Konig Bahrain V. Gor (420-438 n. Chr.) aaf der Jagd 
Museum, Kpsttti 
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Spatsasanidische Silberschussrl, um 600 n. Chr. (h. 30,5 cm) 
A us dent Schatz der Emire von Dadaksckan 
Konig- Khusran II. (590-62S n. Chr.) auf der Jagd 
National- Bibliothek, 'Paris 




Spat- oder nachsasanidische Silberschussel , VIL— Vlll.Jahrh. 
(h. 25 cm) 

Aus dem Goavernemtnt Perm. 

KSitig Sapor //, (3l0*-379 n. Chr) auf der Lawenjagd 
Sammlung Stroganoff im Museum der Er milage, Petersburg 


JOS 




Nachsasanidischc Silberschussel (h. 25 cm) 

unbekannter Herkun/i 

Thronender Furst mit Diertern and Musikantrn 
Sammlang Stroganoff int Museum dtr Ermitage, Petersburg 
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Nachsasanidische Silberschussel (h. 23 cm) 

Thronender Furst mit Dienern und Musikanitn 
oammlung der Archaologis chert Kommisslan, Petersburg 


no 





Spcitere Nachbildung einer sasanidischen Silbersc/iussel 
unbtkannttr tierkunjt 
furs/ auf dtr Jagd 
Museum, der Ermilage, Petersburg 
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Spatere (indische?) Naehbildung einer sasanidisehen Siiberschussel 
( h . 26 cm) 

unbekaunter Herhinjt 
Furst avf der Ldwen/agd 
Museum der Ermitage, Petersburg 
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Indiseh-baktrische Silberschale mit Jagddarsiellungen, 
Ilf.—lV.Jakrh. n. Chr. (Darcfim. 16,8 cm) 

Aus NW.-Indim 
British Museum. London 




EinzelheiUn der Silberschale auj Taj \ 114 
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Spat' oder nachsasanidische Silberschussel, VU.—VIU.Jahrh. ( h. 22,5 cm) 

Greif mit Flotenspielerin (Gottm Anahit?) 

Um 730 im Bestize tines Fiirsitn von Giian 
Geftinden im Gouvemement Wialka 
Museum der Ermitage, Petersburg 
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Spat - oder nachsasanidische Silberschussel, VII. - VIII. Jahrh. 
(h. 25,8 cm) 

Symbole des Mondgoties and Hierodulen 
Aus der Sammlung des Fursten P. D. Soltikoff 
National- Bibliothek, Paris 
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Bronzeschussel sasamdisch-helknistischen Sills (h. 68$ cm) 

Museum Stieglitz, Petersburg 
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Nachsasanidische Silberkanne mit Relief schnitt und Gravierung 
IX.—X.Jahrk, aus dent Gouvernement Perm (h.39,5 cm.) 
Sammlung Stroganoff, Petersburg- 










Nachsasanidischc Silbcrscliusscl (h. 25 cm), IX. ~ X. Jahrh. 
A as der Sam railing des Furs tea P. D. SollikoJJ 
National * Bibliothek, Paris 

123 



Silberschussel sasanidisch-hellenistischen Sills (h. 38 p cm) 

Aus dem Gouyernemenl Wiaika 
Museum der Ermilage, Petersburg 
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Bronzekanne parthischer oder fruhsasanidischer Zeit 
A us dm Kubangebiet 
Russischt Sammlung? 
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Sasanidische Bronzekannc Fruhsasanidischc Bronzekannc 

mil Rclicfschmack ur.d Gravicrung (h. 31 cm) 

(h. 36 cm) Sammlang Sarrr 

Sammlung F. R. A tariir., florrnx Kaiser- Friedrich - A fas mm, Berlin 





Spatsasanidische Silberkanne, VI.- VII. Jahrh. (h. 34 cm) 

anbekannter Herkunfl 
National- Bibliothek, Pans 
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Sasanidische Silbcrkannc unter baktrisch - hellenistischem Einflufl 
(h. 16,5 cm) 

A us drm Gourrmemenl Kharkov? 

Sammlnrtg Stroganoff in drr ILrmitagr, Petersburg 
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Bronzenes RSuehergefSfl mit Oravlcrung, VIII.- IX. Jahrh. - 

Nord-Pcrsirn Oder Kaukasn*gebict 
Sammlung Oraf Bobrinsky, Petersburg 




_ ] 

Spatsasartidische Bronzekanne mil Reliefschnitt (h. 44 cm) 
Nord-Persiert oder K dttkasusgebiet 
Sammtang Polowtzoff, Petersburg 
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Spatsasanidische Bronzckanne mil Relief schnitt (It. 43 cm) 
unter hellenistisehem Einjlufi; Nord-Persitn oder Kaukasusgebiet 
Sammlung Polowtzoff, Petersburg 
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Spatsasanidische Bronzekanne mlt Reliefschnitt (h. 38 cm) 
Nord-Persien oder f(aukasusgebrel 
Sammlung Sarre im Kaiser- Friedrich’ Museum, Berlin 




Spat - oder nachsasanidische Bronzekanne mit Reliefschnitt, 
Graviermtg und Kupfcriauschierung (h. 40 cm) 
Nord-Persien Oder Kaukasusgebiet 
Sammlung GraJ Bobrinsky, Petersburg 
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Bronzekanne mit Gravierung (h. 38 cm) 
Sasanidisch - helUnistischer SUL Persirn odtr Kaukasusgebiet 
Sammlung Polowtzoff, Petersburg 
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Bronzekanne mit Gravierung (h. 45 cm) 

wie Taf. 136 

A us den Grabungen bet Abusir el Malaq 
Agyptisches Museum, Kairo 
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Bronze- Aquamanilc (h. 39 cm) 

Frukislamisch unier sasanldisthen Einjlufi 
Nord-Penien Oder Koakasasgebiet 
Sammlang Graf Bobrinsky, Petersburg 
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BnnZeneS Tri f' od ‘ r R&uchergefafi mit Gravierung (h 35 a 
Frufuslamisch unttr sasanidischem ElnflaB * 

Persten Oder Kaukasusgebiet 
Sommlang Graf Bobrinsky, Petersburg 










Galdschale des Konigs Khusrau If. (590- 628 n Chr j 



Abgufi des Siegels eines hohen sasanidischen Beamten, 
m dcs rechtgldubigen Schapur, A lagazin vr waiters vert lran‘ 
British Museum •London 



Sardonyx. Reiterkampf zwischen einem sasanidischen Perse/ 
and einem Romer. III. Jahrh. 

National- Bibliothek, Paris 


Kleinbronztn sasanidischer Zeit 
Scknalle, Beschlage md Ankangcr in omametitaler oder Tierform 
islamische Abteilung und Sammlung Sarre. Kaiser-Friedriek- Museum, Berlin 



Blauglasieries Tongefafi parihisch - sasanidischer Zeit 
(h. 24 cm) 

Rthejdekoration mil grflSgrUetn Ropf and Rritnfignr 
Sammlung Kfltlian, Paris 
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Blauglasierier Henkelkrug parihisch-sasanidischer Zeit 
(k. 27 cm J 
Syrien- Mesopolamien 
hlamiscke Abteilung der Alasectt, Berlin 

MS 




Blauglasierter Henkelkrug parthisch-sasanidischer Zeil 
(h.3J cm) 

Syrien- Mesopotamia 
Islamisehe AbUilting der M us fen, Berlin 
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